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IL SONETTO RUSSO NELLA SECONDA META DEL ‘900
TRA NORMA E SPERIMENTAZIONE !

Michaela Bohmig

1 sonctto, come gli altri generi poctici ¢ la stessa arte della
versificazione sccondo modclli occidentali, ¢ un’acquisi-
zione relativamente tarda dclla lctteratura russa. L’assimila-
zione, a partire dagli anni ‘30 del XVIII secolo, del sonctto di tipo
francese,? cui si affianca a un sccolo di distanza quello italiano,? se-
guito dal sonctto inglese ¢ shakespeariano,* fa si che di questa forma

1 Un sincero ringraziamento a Sergej Birjukov, Dina Goder, Tat’jana Jakob, I1'ja
Kukulin, Evgenij Sklovskij, Flena Trofimova ¢ Aleksandr Ulanov per il generoso ¢
competente aiuto prestatomi nel reperimento di materiali inediti o difficilmente acces-
sibili, nonché a Evgenij Solonovi¢ per i suoi preziosi suggerimenti.

2 Cf. L.. Berdnikov, K izdatel’skoj istorii russkogo soneta 1730-1750-ch godov, in
Fedorovskie ¢tenija 1980, Moskva 1984, pp. 155-169.

3 1acquisizione delle caratteristiche formali del sonctto italiano si compic negli
anni ‘20-30 dcll’Ottocento, nel periodo compreso fra la traduzione di un sonctto di
Filicaia ad opera di P. Katenin (cf. Sonet. Iz Filikajja, 1822) ¢ le versioni dei sonetti
CLIX ¢ CCCII tratti dalle rime in vita ¢ in morte di Madonna Laura di Pctrarca, escguite
da 1. Kozlov (cf. Dva soneta. Iz Petrarki, 1834). Essc sono le prime a rispettare, sc
non lo schema rimico dell’originale, almeno le convenzioni del sonctto italiano.

411 processo di assimilazione del sonctto inglese ¢ shakespeariano & pit lungo ¢
travagliato, passando, a causa di una sorta di inerzia delle ormai consolidate forme so-
nettistiche francesi ¢ italiane, attraverso una seric di stadi intermedi, quali libere imi-
tazioni ¢ alcuni componimenti originali, che trascurano ora la struttura strofica, ora lo
schema rimico del sonetto inglese ¢ shakespeariano (cf. A. lzmajlov, Sonet odnogo
Irokijca, napisannom na ego prirodnom jazyke, 1804, finzione di traduzione dall’in-
glese; 1. Kozlov, Sonet, 1835, libera imitazione di un sonctto di Wordsworth; V. Be-
nediktov, PodraZanija sonetam fekspira, ca. 1856-1860, imitazione di dodici sonetti
shakespeariani; A. Grigor'ev, Titanii, 1857, ciclo di sonctti dedicato alla sua tradu-
zione del Sogno di una notte d’estate). Solo sul crinale del secolo, con le traduzioni di
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poctica siano percepitc non tanto le costanti delle singole tradizioni
nazionali, quanto la varictd dclle possibili soluzioni formali. A causa
dclla “ricapitolazionc abbreviata™ di un’cvoluzione storica pluricen-
tenaria,’ il sonctto russo ¢ caratterizzato dall’estrema liberta con cui
pocti ¢ versificatori maneggiano i parametri formali (soprattutto ncl-
I’ambito della rima), producendo, parallclamente a componimenti con-
formi ai tipi tradizionali, numerosissime forme ibride ¢ contaminate.
Sccondo i dati claborati da Visnevskij in base a un campione di 1647
sonetti di 143 autori dal XVIII al XX sccolo, si contano piu di 600
diversi modclli di sonctto, ognuno con un suo peculiare schema
rimico ¢ metrico, di cui il 68% ¢ usato una sola volta.® A qucste prove
si affiancano fin dagli esordi versi di carattere ludico-sperimentale,
come quclli di Alcksej Rzevskij, seguace di Sumarokov ¢ affiliato alla
cerchia di Cheraskov, i cui sonctti in csapodie giambiche, divisi in
duc emistichi con rima al mezzo ¢ alla finc del verso, possono csscre
letti come tre componimenti indipendenti di senso compiuto.

Nel corso della sua evoluzione in terra russa il sonetto registra un
accrescimento sia quantitativo che qualitativo, che culmina nclla pro-
duzione della scconda metd del Novecento: il numcro dei sonctti
composti ncgli ultimi cinquanta-sessant’anni, grazic anche alla gran
quantitd di traduzioni dalla lettcratura mondiale, non ¢ molto inferiore
a quello dei componimenti soncttistici scritti nci duc secoli precedenti.
Inoltre, il sonctto & un genere praticato, con svariati contenuti, nelle
pit disparate cerchic culturali. Da un lato, csso gode del massimo
prestigio nell’ambito dctla cultura ufficiale, dove Zvezdnye sonety di
Leonid VySeslavskij, che sembrano aver accompagnato Jurij Gagarin
durante il suo volo spaziale, cantano le imprese dei cosmonauti rus-

A. Plestecv, che propone un sonctto da Irish Melodies di Th. Moore (cf. “Kak solnce
zolotit poverchnost’ tichich vod,” 1888), ¢ di K. Slutevskij, che affronta il Sonctto
XXXI di Shakespeare (cf. “Tvoja prijala grud’ vse mertvye scrdca”, 1904), si comin-
ciano a rispettare i canoni formali del sonctto inglese e di qucllo shakespeariano. Que-
st’ultimo entrerd definitivamente nel patrimonio della letteratura russa solo con lc tra-
duzioni shakespeariane di S. MarSak a meta del XX scecolo.

3 Sul concetto di “ricapitolazione abbreviata” cf. C. Triger, Studien zur Erbetheorie
und Erbeaneignung, l.cipzig 1981, p. 238.

6 CI. K. Visnevskij, Raznoobrazie formy russkogo soneta, in Russian Verse Theo-
ry. Proceedings of the 1987 Conference at UCLA, a cura di B. P. Scherr ¢ D. S. Worth,
Columbus 1989, pp. 456 ¢ 461,
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si.” Dall’altro, ¢ coltivato fra gli internati nci lager, da una gencra-
zione per la quale 1a pocsia rimane, anche in condizidni cstreme, una
esigenza vitale. Caso emblematico, ¢ ancora da studiare, ¢ qucllo del-
le cinque raccolte di sonctti di Jakov Charon ¢ Jurij Vejnberg, compi-
late in gran parte durante la detenzione in un campo di lavoro so-
vietico. Con il ricorso a una mistificazione letteraria dalle molteplici
valenze mctaforico-simboliche, i componimenti sono presentati come
la traduzione di un cclebre autore francese, tale Guillaume du Vin-
trais, coinvolto nci sanguinosi avvenimenti della Notte di S. Bartolo-
mco, recluso nella Bastiglia ed esiliato dalla Francia 8

Solo di recente si sono inoltre fatti conoscere alcuni autori, ri-
masti a lungo periferici, che per decenni hanno concentrato le loro
ambizioni creative quasi esclusivamente nel campo del sonetto, accu-
mulando centinaia di componimenti, resi accessibili molto spesso solo
dopo la perestrojka. Fra questi soncttisti spicca Jurij Linnik, sensibile
al pensicro antroposofico ed alle speculazioni dei cosmisti, fondatore
a Petrozavodsk di un “Musco di arte cosmica™ intitolato al pittore ¢
pocta Nikolaj Rerich con il fine dichiarato di cntrare in contatto con
civilta extraterrestri ¢ forme superiori di csistenza.® A lui si devono
132 corone, oltre a numerosi cicli di sonetti, apparsi a partirc dalla
prima mectd degli anni ‘80 nclle sue numerosissime raccolte di pocsic,
cdite dal “Musco di arte cosmica”. Linnik coltiva inoltre 1’ipersonctto,
costituito da tre quartine ¢ tre terzine, sostenendo di averlo creato in-
dipendentemente da cventuali predecessori ¢ di apprezzarne in parti-
colarc la prospettiva acustica, basata sugli cchi.l® A lui si affianca
Vladimir Pal’tikov che ha cominciato la sua attivitd poctica a Elista,
capoluogo dell’ex Repubblica Autonoma dei Calmucchi, da cui deriva
il suo pscudonimo Elistinskij. Questi scrive ¢ pubblica sonctti da oltre
trent’anni, dedicandosi negli ultimi tempi quasi esclusivamente all’ar-
duo cimento del sonetto palindromico.!! Approdo finale ¢ forse inva-
licabile di tali ricerche, che in un certo senso riprendono ¢ portano

7 L. Vyseslavskij, Zvezdnye sonety, Moskva 1962; cf. anche Zvezdnye sonety i
zemnye strofy, Kiev 1980.

8 Ja. Charon, Zlye pesni Gijoma dju Ventre, Moskva 1989.
9 Ringrazio di questa indicazione Wolfgang Kasack.
10 Cf. 1a lettera indirizzatami da Ju. Linnik il 20.10.1998.

1T Un piceolo campionario & uscito nella sczione Tartar i radar (Palindromiteskie
sonety), in V. Pal’tikov, Svod sonetov, Moskva 1990.
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alle estreme conseguenze i suggerimenti di Rzevskij, ¢ il triplo so-
nctto palindromico Venok Sestoj: “Mega” (“Kiber”) [cf. I’escmpio ri-
portato in appendice al testo]. L’esito quasi trasmentale cui simili
componimenti pervengono a livello semantico ¢ controbilanciato datla
rigorosa osservanza di schemi compositivi canonici, che ne contrad-
distinguono la struttura rimica ¢ metrica.!?

L’impennata quantitativa del sonctto russo ¢ accompagnata da un
salto qualitativo nell’ambito della ricerca formale. Nella seconda meta
del XX sccolo la sperimentazione della forma sonctto, ossia dei suoi
parametri formali (struttura strofica, scansionc metrica, sequenza ri-
mica), assume un carattere programmatico ¢ approda a risultati tali da
affiancarc lc soluzioni claborate dai sonettisti russi alle svolte com-
piute dal sonctto francese ¢ pil ancora da qucllo inglese ¢ shakespea-
riano rispetto all’originale modello italiano, anche sc nessuna delle
proposte & ancora riuscita a costituirsi in scuola. Su poco piu di 700
componimenti soncttistici di oltre 90 autori presi in esame, scritti ncl
periodo compreso fra it 1946 ¢ il 1997, I’incidenza di versi devianti
da una o pill d’una delle norme vincolanti per il sonctto o di impianto
apertamente sperimentale supera ampiamente il 50%. E come sc i so-
ncttisti russi, sfruttando la dialettica fra canonc ¢ infrazione, voles-
scro allentare le restrizioni formali imposte al sonctto, per saggiarnc il
grado di tolleranza ¢ spingere la decostruzione fino al punto di rot-
tura, oltrc il quale il sonetto rischia di dissolversi.

Con cid non si vuole dirc che molte delle trasgressioni praticate
ncll’ambito del sonctto russo non abbiano precedenti storici. Nei
componimenti di Wordsworth ¢ dei pocti simbolisti inglesi, di Baude-
lairc ¢ dei decadenti francesi, di Rilke, Becher e degli espressionisti
tedeschi si riscontrano licenze formali che anticipano le sperimenta-
zioni degli autori russi. La peculiaritd che distingue questi ultimi dagli
iltustri predecessori ¢ la sistematicitd ¢ 1’estremismo con cui proce-
dono nella loro opera di destrutturazione della forma sonctto, appro-
dando a csiti che in parte smentiscono P'assunto dell’omologazione
formale dclla lctteratura russa all’insegna del rcalismo socialista.

Di fronte al protciforme sonetto russo della secconda metd del XX
sccolo mostrano le loro indubbie insufficienze le poctiche normative,

12 Sui sonctti palindromici di Pal’¢ikov ecsiste un saggio ancora incdito di S. E.
Birjukov, Russkij Palindrom. Proverka sonetom, Tambov.
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rapprescntate soprattutto dalla critica russa ¢ sovictica, che classifica-
no il sonctto nclla sezione dedicata alle forme fisse.!3 Mostra comun-
que dei limiti anche un approccio pit aggiornato, avanzato da certe
tendenze della critica occidentale ¢ imperniato su concetti presi in
prestito dalla tcoria delle probabilita, quali combinazione ¢ permuta-
zione, per cui il sonctto diventa una sorta di gioco combinatorio.'*
Non ticne infatti sufficientemente conto della non omogencita della
variabilita dei diversi parametri formali per quanto riguarda sia la fre-
quenza che 'ampiczza dello scarto dalla norma, né della circostanza
che non tutte Ie combinazioni teoricamente possibili risultano anche
ammissibili nella pratica. Si osserva anzi 1'indubbia presenza, soprat-
tutto nelle sperimentazioni piu ardite, di alcunc imprescindibili co-
stanti formali. Pit proficuo sembra pertanto un approccio storico-
comparatistico come qucllo adottato da Ménch nella sua fondamentale
monografia sul sonctto curopco. In questo lavoro, tuttora insuperato
per la meticolosita dell’indagine ¢ la ricchezza del materiale, sono de-
scritte puntigliosamente Ie numerose concretizzazioni formali del so-
netto nei periodi di fioritura in Italia, Spagna, Portogallo, Francia,
Inghilterra, Pacsi Bassi, Germania ¢ paesi scandinavi, mentre rimanc
in larga misura incsplorato il mondo slavo, in particolare qucllo
russo.!s

La valutazione critica del sonctto russo, in particolare di qucllo
della seconda mcta del nostro sccolo, se pud partire dall’assunto della
sua oscillazione fra norma ¢ trasgressione, deve tenere conto del di-

13 Cf. L. Grossman, Poetika soneta, in Problemy poetiki, a cura di V. Brjusov,
Moskva-Leningrad 1925, ¢f. anche dello stesso, Poetika russkogo soneta, in Bor’ba
za stl’. Opyty po praktike i poetike, Moskva 1927, pp. 122-144 (rist. con il titolo
Mastera soneta, in 1.. Grossman, Sobranie sotinenif, vol. IV, Mastera slova, Moskva
1928, pp. 329-347); V. Cholscvnikov, Mysl’, vooruzennaja rifmami, Leningrad
1987 (2. ¢d)), p. 33, ¢ dcllo stesso, Osnovy stichovedenija. Russkoe stichoslogenie.
Peterburg 1992 (3. ed.), pp. 134-136; M. Gasparov, Russkie stichi 1890-ch~1925-go
godov v kommentarijach, Moskva 1993, pp. 207-211.

14 cf g, Greber, Wortwebstiihle oder: Die kombinatorische Textur des Sonetts.
Thesen zu ciner neuen Gattungsrezeption, in Zeichen zwischen Klartext und Arabeske,
a cura di S. Kotzinger ¢ G. Rippl, Amsterdam 1994, pp. 1-22, ¢ della stessa, Das So-
nett als Textus (Gewebe, Netz, Geflecht). Poetologischer Sonettdiskurs, Textilme-
taphorik und Textkonzeption, in Sonet in Sonetni venec, 1.jubljana 1997, pp. 381-
392.

15Cr. W. Monch, Das Sonett. Gestalt und Geschichie, Hcidclberg 1955.
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verso grado di liberalizzazione dei singoli paramctri formali ¢ tentarc
di cnucleare, accanto alle innumerevoli varianti, in partc gid riscon-
trabili in autori precedenti, quelle costanti che rimangono inalterate
anche in componimenti a prima vista non riconducibili alla categoria
del sonctto. Per non incorrere in vizi di giudizio, non si deve inoltre
perdere di vista la non trascurabile circostanza che il sonctto russo
sperimenta i moduli pilt vistosamente difformi dalle norme canoniche
proprio in quei campi che, ad un’analisi quantitativa, appaiono piu
stabili, come ad es. la struttura strofica. Nell’esposizione che segue si
cercherd pertanto di indicare, nonché di quantificare per approssima-
zione, le varianti (rispetto ai tipi canonici), ma anche le non poche
costanti che caratterizzano il sonetto russo contcmporanco, per cer-
care di determinare I’insicme degli clementi che permettono di inscrire
un componimento poctico nel novero dei sonetti. Seguird 1’esposi-
zione di quelle che a mio parere sono le tre lince principali seguite nel
lavoro di decostruzione della forma sonetto, da cui ecmergono ulteriori
clementi per coglicre 'originalitd delle ricerche russe ¢ giungere a una
ridefinizione del genere poetico del sonctto.

L’csempio forsc pit vistoso della dialettica fra norma c infrazione
2 la struttura strofica. Le sperimentazioni pid ardite si stagliano sullo
zoccolo ben consolidato delle forme canoniche. Domina quasi incon-
trastato il modcllo strofico convenzionale, ossia il raggruppamento
dei versi in duc quartine ¢ duc terzine, talora unite in 4+4+6, 8+6 0
14 versi. Segue a grandissima distanza 1’organizzazione dei versi in
tre quartine ¢ un distico finale, forma anch’cssa tradizionale, secbbene
storicamente pill recente, soprattutto in Russia, dove entra a picno ti-
tolo ncl bagaglio soncttistico solo a partire dalle traduzioni shake-
spearianc di Samuil Marlak. Assai sporadicamente ¢ praticato il so-
netto rovesciato, in cui le due terzine precedono le due quartine,
sccondo 1o schema dei 3+3+4+4 versi, con singoli esempi anche nella
configurazione di 3+3+8, 6+4+4 0 6+8 versi.

Del tutto marginali appaiono da un punto di vista puramente
quantitativo i diversi moduli che sperimentano costellazioni piu fan-
tasiose: si aggirano sul 6% decl totale ¢ raramente sono rappresentati
da pill di un csempio. Sotto I'aspetto qualitativo queste nuove combi-
nazioni di versi, parzialmente riconducibili a varianti di sonctto con
coda o mancanti di uno o pill versi ¢ spesso ulteriormente complicate
dal fatto che lo schema rimico non asseconda la divisione in strofe o
che la fine del verso non coincide con quella della riga — procedi-
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mento di cui si parlerd ancora — aprono invece prospettive inedite
per 'arte del sonctto. La maggior parte di queste configurazioni stro-
fiche si manticne nell’ambito dei 14 versi, con le scguenti varianti:
4+4+2+2+2 (cf. A. Achmatova, Rodnaja zemlja, 1961; L. Vyscslav-
skij, Gnezdo, Iva, Sobake; N. Matveeva, Podzemel’ja; V. Ustinov,
Lipa vetrovaja; L. Aronzon, “Ncu$to kto-to smcct vas obnjat’?”,
1969);'6 4+4+2+4 (L. VyScslavskij, Rekviem, Sever); 4+4+2+3+1 (L.
VySeslavskij, Vstreta); 4+4+1+1+14241 (M. Ajzenberg, “Svoi lutsic
desjat’ let™); 4+3+443 (V. Pal’tikov, Gogol’); 4+6+2+2 (L. Vyscslav-
skij, Tvoj golos); 4+6+4 (L. VyScslavskij, Sonet naivnosti); 4+8+2
(L. VyScslavskij, Maki Galicii; L.. Martynov, S puti na put’, 1968);
4+5+42+3 (L. VySeslavskij, My byli zvezdami), 4+10 (1. Brodskij,
Sonet: “Velikij Gektor strelami ubit”, 1962, Sonet: “ProSel janvar’ za
oknami tjur’my”, 1962; L. Martynov, “Poczija / Ottajanno slozna”,
1970, ammesso che, in considerazione sia della distribuzione di alcu-
ni versi su piu righe che dello schema rimico, si possa ancora parlarc
di un sonctto); 8+2+4 (N. Glazkov, Iskitim); 8+1+2+3 (I. Brodskij,
Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, XX, 1974); 2+6+6 (L. Martynov,
Poslednij vzdoch, 1970); 2+12 (L. Martynov, Belyj sad, 1972);
2+5+3+2+42 (L. Martynov, Budni¢nost’, 1971); 3+43+3+3+2 (L. VySe-
slavskij, Cvety polevye); 3+11 (1. Brodskij, Sonet: “Snatala vyrastut
griby. Potom”, 1970); 5+3+3+3 (L. Vy3cslavskij, Tol’ko zdes');
7+3+4 (L. VySeslavskij, Sonet sna); 10+4 (M. Temkina, Sonet: na
motiv anglijskich metafizikov, 1988); 11+3 (L. VySeslavskij, Nevidi-
maja storona); 12+2 (1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart,
[X). Un caso a parte, di cui si parlerd ancora, ¢ Venok sonetov
(1973) di Viktor Sosnora, con quattordici sonctti di 5+5+4 versi ¢ un
quindicesimo di 4+2+4+4.

Vi si aggiunge una scric di varianti dai nove ai diciassctte versi:
4+5, un vero ¢ proprio tronco o torso di sonctto (L. Raskin, Portret
kruga (Krug portretov), 11, 1989); 4+4+3+42 (A. Voznesenskij, Utro);
4+4+2+3 (E. Vinokurov, “E3te ne pozdno!...”); 4+4+5 (E. Vinoku-
rov, Endipil’, 1967); 4+4+4+2+1 (K. Koval'dzi, Sonet s kodoj);
2+6+6+1 (L. Martynov, Znak, 1969); 4+4+3+2+3 (L. Raskin, Na ras-
svete: Sonet duchu);, 4+4+3+3+3 (V. Ustinov, Zrelen’); 4+4+4+5 (N.

16 Nel sonctto della Achmatova come, successivamente, in Sonet duchu del ciclo
Na rassvete di L. Raskin, gli stacchi strofici nella seconda parte del componimento
sono segnati non da spazi, ma dalla diversificazione dei margini a sinistra.
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Rylenkov, Bessmertie, 1967); 6+11 (N. Glazkov, Tret’e oktjabrja,
1979).

Stabilitd molto minore si riscontra in ambito metrico, dove le de-
viazioni dalla norma del verso giambico coinvolgono circa il 15%
della produzione soncttistica. Il predominio, anche nel sonctto con-
temporanco, della pentapodia giambica, equivalentc dell’endecasil-
labo, ricntra picnamente nclla tradizione del sonetto russo. Seguono,
in un’ordine leggermente diverso dall’uso tradizionale, versi giambici
di diversa lunghezza (oscillanti di solito fra S ¢ 6, ma in alcuni casi
anche fra 4 ¢ 5 0 4 ¢ 6 picdi),!” la tetrapodia ¢ I’esapodia giambiche,
mutuata dall’alessandrino, mentre altri metri, anch’cssi sporadicamen-
tc attestati nclla storia del sonetto russo, come la tetrapodia ¢ la penta-
podia trocaiche o la tripodia ¢ la tetrapodia anapestiche, giocano un
ruolo limitato.

Rimane un fenomeno circoscritto a singoli casi 1'adozione di altri
metri ¢ misure, nonché di anisopodic diverse da queclle giambiche,
come versi anapestici di 3/4 piedi, o di cteropodic (giambo-trochco,
giambo-versi accentuativi). L’apparente mescolanza di metri ¢ misure
cterogenci in un componimento come Friz razrusennyj di Genrich
Sapgir, in cui sono uniti versi giambici ¢ trocaici di diversa lunghez-
za, ad un’analisi pit approfondita si rivela invece ingannevole. Il
componimento, in cui le irregolaritd ritmiche, insieme alle frasi in-
complete ¢ al disegno sconnesso dei versi non allincati a sinistra,
dovrebbero avere una funzione mimetica, ¢ la prima parte di un ditti-
¢o, il cui complemento, Friz vostanovlennyj, ricostruisce il discgno
d’insicme, intcgrando le parti mancanti ¢ ripristinando la regolarc
pentapodia giambica. A queste varianti si affianca un ¢siguo numero
di componimenti in versi tonici, come il dol’nik o il taktovik, ¢ qual-
che esempio di sonetto in prosa, sempre di Sapgir. Un caso partico-
lare sono quei sonctti palindromici di Pal’tikov i cui versi dalla
struttura speculare si dividono in due emistichi di tripodic trocaiche,
nonché i componimenti di Sosnora — di cui si parlerd ancora — che
vedono tre quartine in pentapodie giambiche alternate a duc versi di
una, duc parole, riconducibili a un bisillabo dall’andamcnto giam-
bico. Fenomeni rari ncl panorama del sonctto russo sono, a quanto mi

17 Altre anisopodic giambiche ¢ oscillazioni che superano i due picdi di differenza
sono fenomeni isolati.



1l sonetto russo nella seconda meta del ‘900 37

consta, componimenti che usano 1’organizzazionc mctrica a fini
strutturali, come Rodnaja zemlja (1961) di Anna Achmatova dallo
schema rimico shakespeariano, dove i primi otto versi sono impron-
tati all’cteropodia giambica, mentre i quattro successivi scguono la
tripodia anapestica ¢ il distico finale si stabilizza sulla tctrapodia ana-
pestica. In sonctti come Zazda di Leonid Vyseslavskij ¢ “Razbudite
menja terez tysjatu let” del ciclo Vol’'nye sonety (1962-64) di Gleb
Gorbovskij I’alternanza di tetrapodie ¢ tripodic anapestiche scguc in-
vece 1’andamento dello schema rimico.

I rigore formale appare ulteriormente allentato nell’ambito della
rima, aperto allc pili ampic sperimentazioni.Accanto agli schemi tradi-
zionali, risalenti ai tipi dcl sonetto italiano, francese o inglese, si ri-
scontrano numecrose ibridazioni ¢ varianti, nonché wuna scala che va
da duc a sctte rime, variamente distribuite fra quartine ¢ terzine.!®

Nella costruzione delle quartine, oltre la metd della produzione
soncttistica degli ultimi cinquant’anni si atticne alla costellazione delle
duc rime alternate o incrociate, canonizzata dal sonctto italiano ¢ fran-
cese. Nemmeno il 14% seguc invece lo schema improntato alle quattro
rime alternate, praticato da Shakespeare. Il resto ricorre a configura-
zioni non convenzionali tanto nclla disposizione quanto ncl numero
delle rime, alcune non del tutto sconosciute alla tradizione soncttistica
sia curopca che russa.!® L’alto numero di varianti, spesso presenti
con csempi poco numerosi, s¢ non unici, dipende in larga misura dal
fatto che, nel sonctto russo contemporanco, come d’altronde gid in
qucllo precedente, 1o schema rimico della secconda quartina non coin-
cide sempre con quello della prima. Inoltre Ie quartine possono ricor-
rere al numero, non necessariamente alla disposizione, delle rime del
sonctto shakespeariano anche in sonctti che nella suddivisione delle
strofc ¢ nell’organizzazione rimica delle terzine seguono modclli ita-
liani o francesi. Tendenza generale dei sonettisti russi della seconda
metd del Novecento sembra quclla di infrangere la simmetria fra lc
quartine ¢ all’interno delle stesse, debordando in molti casi dalle limi-
tazioni imposte dai modelli rimici convenzionali.

13 Mi & capitato un unico caso, peraltro molto particolare anche sotto altri aspett,
di un sonctto con otto rime (cf.A.Vozncsenskij, Soner, 1983, riportato in
appendice). V

19Cf. W. Monch, Das Sonett, cit., pp. 16-17, ¢ 1.. Visncvskij, Raznoobrazie for-
my russkogo soneta, cit., p. 462.
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Fra gli schemi non canonici predominano quelli a duc rime. Ac-
canto a combinazioni comc ABBA ABAB, ABBA BABA, ABBA BAAB,
ABAB ABBA, ABAB BAAB, ABAB BABA, % pil {rcquenti ¢, tra I’al-
tro, non ignote nclla pratica soncttistica precedente, si riscontrano tipi
originali, basati su rime baciate in posizionc non convenzionalc,
comec ABBA BABB (L. Martynov, Belyj sad, 1972, con I'unico stacco
strofico dopo i primi duc versi distribuiti su tre righc), ABAB AABB
(N. Rylenkov, “Zima, zakat, storozka lesnika”, 1939 ¢ 1947; G. Sap-
gir, Rukopis’), ABAA BABA (L. Martynov, “Imperija, / Ja videl tvoj
rakat!”, 1964), ABAA BBAB (L. Martynov, Pozdnij ¢as, 1978),
AABA BBAB (A. Tarkovskij, Pamjati A. Achmatovoj, 1, 1967),
AABB AABA (L. Martynov, Giperboly, 1968), AABB AABB (E. Ba-
lasov, “Pervaja baba mnoj pctku topila”), AAAA BBBB (M. Temkina,
Sonet: v obratnom napravlenii, 1988).21

A questi si aggiungono diversi modelli a quattro rime. Accanto ad
ABAB CDCD, usato anche in componimenti non abbinati a una strut-
tura strofica o ad uno schema rimico degli ultimi sei versi di tipo sha-

20 Nell’uso delle lettere si tiene conto, laddove il discorso verte sullo schema
astratto ¢ non sulla concrcta configurazione del singolo sonctto, solo della posizione
¢ progressione delle rime, senza marcare ’alternanza, caratteristica per la pocsia
russa, fra rimec maschili ¢ femminili, anche se cid comporta una semplificazione dcl
discorso, in quanto nel sonctto russo contemporanco vi sono numerose infrazioni a
questa regola. Per la stessa ragione lo spazio fra le duc unita di quattro lettere non
coincide necessariamente con la cesura grafica.

2L A volte ¢ arduo stabilire lo schema rimico, soprattutto per le soluzioni che si
muovono nel vasto campo delle assonanze, consonanze, paronomasic ¢ dei vari tipi
di rima imperfetta, incompleta o acustica che talora permettono pitt d’una interpreta-
zione. Nei casi dubbi si & cercato di risolvere il problema attraverso un confronto con
la prassi soncttistica dell’autore, rimanendo comunque consapevoli di possibili mar-
gini di arbitrio e¢d errore. A tale riguardo si pone I'interessante quesito se sia ’astratta
struttura rimica del sonctto ad averce la priorita sulla concreta configurazione grafico-
acustica delle parole in posizione di rima, costringendo in un legame anche parole
solo lontanamente affini ¢ rendendole pertanto accettabili come rime, o se le parole
legate da nessi troppo vaghi siano invece da considerare come rime irrelate, volte a
introdurre un clemento di destabilizzazione che fa esplodere 'assctto formale del so-
netto. Dai casi pitt semplici, in cui i versi delle quartine terminano in letu-beloj-kol-
dunij—telo-nakanune—-uspela-ijune—sinelo (A. Tarkovskij, “Dusu, vspychnuvsuju na
letu™), si arriva a quelli pid complessi, come kosmodromom—FEstual’-Izlomom-vdal’—
Faust-vniz—raspleskalas’-Yldyz (G. Sapgir, Zvezda).
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kespeariano, abbiamo le varianti non convenzionali ABBA CDDC (L.
Vyseslavskij, Obelisk v pole; V. Toropygin, “Spasibo, sosny! Ja
smotrju na vas”, 1965; L. Ozerov, Este o sonete, 11, 1979; S. Bi-
rjukov, Technologija soneta, 111, 1V, 1997) 22 ABBA CDCD (L. Oze-
rov, “I poisk istiny, i sil’naja ljubov’”,-1965; V. Kuprijanov, Rostov
Velikij, 1977, G. Sapgir, Sonet vo sne), ABAB CDDC (G. Sapgir,
Voda), ABAB CCDD (L. Vyseslavskij, Oz%eled’), AABB CDDC (G.
Sapgir, Sonet-stat’ja, componimento parodistico in prosa, in cui la
rima & prodotta da parole spezzate per tmesi), AABB CCDD (A. Gatov,
Osennij teln; L. Vysceslavskij, Buduséaja legenda).

Sono infinc presenti alcuni schemi a tre rime: ABBA ACCA (V.
Toropygin, “Kak vse-taki bespomostny slova!...”, 1978; E. BalaSov,
Noev sonet), ABBA BCCB (S. Mar$ak, 1616-1949, 1949), ABAB
ACAC (L. Vyscslavskij, Gnezdo, Mera; N. Glazkov, Iskitim), ABAB
CBCB (D. Bykov, Dva soneta, 1. Zizneljubivyj), ABAB BCCB (V.
Protalin, “Ach, oscn’, nynte ty nc udalas’”, 1968; V. Koval’, Privet
iz Kryma).

Ancor pill variegato appare il quadro delle terzine, che da sempre
godono di una maggiorc malleabilitd. Oltre agli schemi tradizionali,
mutuati soprattutto dal sonctto francesc (ca. 44%),2* da qucllo ita-
liano (ca. 14%)?* ¢ da qucllo inglese o shakespeariano (ca. 10%),2° si
osscrva una miriade di costellazioni rimiche non ortodosse. Anche se
alcunc varianti si riscontrano cpisodicamente nel sonetto tradizionale,
perfino nel Canzoniere di Petrarca, ncl sonctto russo contemporanco

22 Allo stesso schema si attengono le duc quartine finali dei sonetti rovesciati di S
Podclkov, Step’ not’ju (1984), ¢ di S. Birjukov, Technologija soneta, V (1997), che
hamno lo schema aBa Bee dEEd {GGf.

23 Risulta di gran lunga pitt adoperato, come d’altronde in tutta la tradizione del so-
netto russo, il modello CCD EED (all’occorrenza allungabile, come ad ¢s. in Zrelen' di
V. Ustinov, che presenta lo schema aBBBa aBBa CCd EEd FFd) rispetto a quello CCD
EDE.

24 Qui, come nel sonctto russo in generale, predomina il tipo CDC DCD. Scarsa in-
cidenza ha lo schema CDE CDE, mentre ¢ del tutto marginale quello CDC CDC. Altri
schemi, come CDE EDC, CDE DEC ¢ CDE DCE, sono praticamente incsistenti.

25 §i nota un sostanziale equilibrio fra le forme CDCD EE ¢ EFEF GG, scguite a
poca distanza da CDDC EE. Sommando i primi due tipi, identici dal punto di vista della
disposizione delle rime, si constata che rispetto ai dati riportati da Visncvskij in Raz-
noobrazie formy russkogo soneta, cit., p. 462, la preferenza si sposta ulteriormente a
favore del modello a rime alternate, scguite da un distico @ rima baciata.
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csse si complicano per tutta una scric di fattori: 10 stacco delle strofe
pud esscre in contrasto con il modello delle rime ¢ una costruzione
strofica italiana o francese non csclude, ad cs., una scquenza rimica
inglesc o shakespeariana, mentre, al contrario, un’organizzazione
strofica inglesc o shakespeariana ¢ perfettamente compatibile con uno
schema rimico italiano o francese: & pertanto lecito che le terzine con-
travvengano al “programma” stabilito dalle quartine, per cui due
quartinc con una progressione di rime di tipo shakcspeariano pos-
sono cssere abbinate a terzine con moduli rimici di tipo francesc o
italiano; sono inoltre ammesse rime baciate in posizione non cano-
nica, come anche stacchi strofici inconsueti, nonché enjambement ¢
periodi sintattici svincolati dalle cesure rimiche ¢ perfino strofiche;
sono infinc coltivate diverse forme di sonctto continuo, praticato so-
prattutto dai soncttisti piti giovani, spesso in combinazione con altri
artifici.?¢ E comunque da notare che la proliferazione di schemi non &
accompagnata da un incremento del numero di sonctti che si servono
del singolo modello: al contrario, molti esempi sono rappresentati da
un unico componimento, anche se il numero complessivo dei modelli
unici raggiunge quasi quello dei sonetti di tipo inglese o shakespea-
riano. Tutti questi fattori portano alla destabilizzazione della forma
sonetto ¢ alla polverizzazione di ogni canone.

Nell’ambito delle terzine si contano le piti svariate configurazioni
che si discostano dai modelli tradizionali. Pit di trenta sono imper-
niate su duc rime, di cui due terzi riprendono rime delle quartine. Una
quindicina fa uso di tre rime, di cui oltre la meta ripropone rime delle
quartine. Abbiamo perfino un esempio di terzine con quattro rime,
che in parte ricorrono a rime delle quartine.

26 Tutto cid rende talora difficile stabilire qual & il modello che governa ’organiz-
zazione rimica del singolo sonetto, in quanto alcunc scquenze rimiche in componi-
menti formati da un’ottava ¢ una scstina o da 14 versi continui possono csscre lette
come derivate da schemi tanto italiani o francesi quanto inglesi. Le cosc si compli-
cano ultcriormente nel caso di sonetti continui con o senza stacco strofico. Cosi si in-
contra lo stesso schema rimico dei sei versi finali (ABA BAB) in sonctti con duc quar-
tinc ¢ duc terzine (N. Rylenkov, Est’ v Kizach sobor, 1965), in componimenti con tre
quartine e distico finale (V. Kuprijanov, Doroga %izni, 1969) e, infinc, in sonctti con
due quartine ¢ una sestina (N. Rylenkov, Lesnoj sum, 1968; S. Botvinnik, “Zemnoju
nov’ju, nov’ju nezemnoju”; L. Raskin, Portret kruga (Krug portretov): Poslednij).



1 sonetto russo nella seconda meta del ‘900 41

Sono usatc con una certa frequenza alcune combinazioni, tra 1’al-
tro non del tutto sconosciute alla tradizione sonettistica, come CDC
DDC? (V. Azarov, Pozdnij med, XI1-XV, 1968; L. Aronzon, Pustoj
sonet, 1969; 1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, XIII; V.
Koval’, Privet iz Kryma; K. Koval’dzi, Monolog: Venok sonetov, 1,
VII), CDD CDC «(S. Scrvinskij, “Skazala zizn’: ‘Moltat’ nc smecs’,
poj!’” del ciclo Ozarennyj; A. Tarkovskij, Pamjati A. Achmatovoj, 1,
1967, L. Martynov, Bessil’e starikov, 1970: 1. Brodskij, Dvadcat’
sonetov k Marii Stjuart, 1I; K. Koval’dzi, Monolog: Venok sonetov,
XIV), CCD CDC (L. Vyseslavskij, Budustaja legenda; L. Martynov,
“Impcrija, / Ja videl tvoj zakat!”, 1964, Proricatel’, 1970: V. Pal’ti-
kov, Igrenevyj letun, Andrej Voznesenskij: Diptich, T; A. Eremenko,
Nevenok sonetov: Blatnoj sonet), CCD CCD (L. Vyseslavskij, Kusti
sireni; V. Toropygin, “Spasibo, sosny! Ja smotrju na vas”, 1965; A.
Prelovskij, Ptica, 1966; L. Martynov, Giperboly, 1968, Mutitel’ ptic,
1970; M. Dudin, Sonet s barvinkami; S. Botvinnik, “Prckrasno po-
javlen’c iz zemli”; T. Kibirov, Dvadcat’ sonetov k Sase Zapoevoj, 111,
XII, XVII).28

Ad cssi si affiancano alcuni modelli, cvitati dal sonctto tradizio-
nale, ma presenti con qualche esempio in quello russo, come CDC
CDD (1. Scl’vinskij, Sonet: “DuScvnye stradanija kak gamma”, 1951;
V. Vasilenko, Tkonopiscy, 1970; L. Martynov, Pozdnij tas, 1978; M.
Dudin, “My vse zavisim drug ot druga”, 1980; K. Koval’dzi, Mono-
log: Venok sonetov, 111), CCD DCD (M. Dudin, Sonet iz allei Anny
Kern, 1984, Sonet starogo predtuvstvija, 1986, Sonet sputnice,
1986, Sonet ne podverzennomu deleniju, 1986; D. Golubkov, Gamlet
— Baratynskij, V. Ustinov, Kupanie v Narove; V. Pal’tikov, Ton go-
boen. Neobog not; A. Ercmenko, Nevenok sonetov, I11: K. Koval’-
dzi, Sonet s anagrammami, “Dvadcatij vek. Rossija... Cto za bred™),2?

27 Nell'uso delle lettere per designare le rime vale quanto detto nella nota 20; inol-
tre si tiene conlto solo della posizione, non della progressione delle rime ¢ quindi CDC
DDC ¢ considerato equivalente a DED EED, come CCD CCD pud anche coincidere con
DDE DDE o EEF EEF, sc nelle quartine precedenti sono state adottate piu di duc rime.

28 Allo stesso schema si rifanno le terzine iniziali del sonctto rovesciato Sonet
ploti dcl ciclo Na rassvete di 1.. Raskin, che ha la scquenza rimica AAb AAb CddC
dCcCd.

29 Lo stesso modello con una diversa divisione strofica & presente anche in Budnie-
nost’ (1971) di .. Martynov che ha lo schema rimico-strofico aB3 BaBal3 aCC dd Cd.
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CDD CCD (1. Sel’vinskij, Sonet: “Vospitannyj raznoobraznym Cti-
vom”, 1955; S. Servinskij, “Mnc I’ nc ljubit’ akvarium zemnoj” del
ciclo Ozarennyj; L. Martynov, Ptenec, 1966; V. Fedotov, Na Piska-
revskom kladbiste, 1980; N. Pantenko, Garmonija, 1980, GnetuStij
sonet, 1980; M. Dudin, “Ty - tclovek, zives® sredi ljudej”, Sonet na
pamjat’ Nikolaju Rylenkovu, Lastotka terez La-Mans, Notnoj sonet
v otkrytom more, Sonet Rafaelju Aramjanu, “Pevutc] muzykoj so-
neta” ¢ diversi sonetti del ciclo Desjat’ sonetov iz Michajlovskogo,
1986).30

Molto meno numerosi sono invece gli esempi per le formule del
tutto inconsucte, come CDC DCC (M. Petrovych, “Kogda slagat’ sti-
chi talanta nct”, 1971), CCD CDD (M. Dudin, Sonet pered zimoj; nu-
merosi componimenti del ciclo Dvadcat’ sonetov k Sase Zapoevoj di
T. Kibirov; K. Koval'dzi, Moltanie, 1)3' CCD DDC (A. Prclovskij,
Sibirskie sonety, 1, 1967, V. Pal’tikov, Tartar i radar, Dostoevskij; L.
Loscv, Sonet v samolete; T. Kibirov, Dvadcat’ sonetov k Sase Zapoe-
voj, XX), CDD DCD (A. Ercmenko, Nevenok sonetov, I1, componi-
mento che gioca con rime univoche o tautologiche ¢ parole sottin-
tese).

Numericamente contenuti sono anche i modelli non convenzionali
a tre rime. Anche qui i pit diffusi risultano quelli non del tutto ignoti
alla tradizionc del sonctto curopeo ¢ russo, come CDC DEE (P. Radi-
mov, Rjazanskij gost’, Rodina; A. Kotetov, Poet; P. Antokol’skij,
Venok sonetov: Kol’cevoj, V11, 1967, V. Rozdestvenskij, “Vsc nebo
blednym zarcvom sogreto...”; L. Aronzon, “Vtoraja, tretija petal’”,
1968; R. Ivnev, “Kak lak s kartin i kak emal’ s zubov”, 1970; V.
Vasilenko, Na pole Igorevom, Boj Alesi Popovica s Tugarinom, V.
Andreev, “Na dolgom solnce vysochsij skelet”, “Atlas i Selk, i mert-
vaja ruka”; L. Martynov, Porjadok, 1973; V. Fedotov, “Scbe sme-

30 1o stesso schema si trova con una diversa divisione strofica in L. Aronzon,
“Neusto kto-to smeet vas obnjat’?" con la seric rimica aBBa aBaB ¢D Dc ¢D. Forse vi
si possono ancora aggiungere i componimenti di E. Vinokurov, “FE3te ne pozdno..!”
¢ Endspil’ (1967), dove i cinque versi finali hanno gli schemi rimico-strofici ¢D ccD
ossia cDeeD). E curioso che anche i cinque versi della seconda parte del torso di
sonetto di soli nove versi Vioroj del ciclo Portret kruga (Krug portretov) di L. Raskin
hanno lo stesso discgno rimico CdCCd.

31 In questo contesto non va dimenticato un componimento come il sonctto cau-
dato Znak di 1.. Martynov con lo schema rimico-strofico Ab AbAbAb CCdCdd C.
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Snym pokaze¥’sja, kogda”, 1982)3? ¢ CDD CEE (P. Antokol’skij,
Pamjar’, 1958; L. Vyseslavskij, Tol’ko zdes’!; V. Pal’tikov, “Krutyc
skuly skifskogo kurgana”, 1964; L. Aronzon, Lebed’, 1966; V.
RoZdestvenskij, “Starcjut knigi... Net, ne pereplet”, 1967; E. Vinoku-
rov, “‘“Upornyj Zzar prostogo otaga’”, 1968; V. Vasilenko, Leso-
vitok, Bogatyri; E. Rejn, Medal’: Avers; K. Koval’dzi, Monolog: Ve-
nok sonetov, XV)33

Sono invece rappresentati da rari esempi 0 soluzioni uniche mo-
delli come CDC EDE (V. Pal’tikov, Venok Sestoj: “Mega” (“Kiber”);
S. Gandlevskij, “Rastroganno prislusivat’sja k laju”, 1986; B. Roma-
nov, Pogost), CDC EED (M. Petrovych, “Sud’ba za mnoj prismatri-
vala v oba”, 1967, V. Pal’tikov, Nemalinov zvon; G. Sapgir, Priap),
CDD EEC (V. Pal’tikov, Christos i chaschavily), CCD DEE (G. Senge-
li, “Cetyre goda mnc. Ja narjazen v terkesu™, 1955; P. Antokol’skij,
Venok sonetov: Kol'cevoj, V, 1967; L. Martynov, Sobaka, 1972) 34

32 1 componimenti con scstina finale, come Rjazanskij gost’ di Radimov, ¢ quelli
senza stacco strofico, come “Kak lak s kartin i kak ecmal’ s zubov” di Ivnev, potreb-
bero anche rientrare nel modello del sonetto inglese (CDCD EE). Ma mentre nel primo
caso una nctta cesura sintattica dopo I'undicesimo verso ¢ duc enjambement fra i tre
versi conclusivi suggeriscono un disegno per terzine, nel secondo caso i sci versi fi-
nali, che comprendono un unico periodo sintattico, giocano sull’ambiguita. La for-
mula dei versi a rima alternata con distico finale & praticata da Radimov anche nei suoi
numecrosi sonefti rovesciati (Russkaja Svejcarija, 1946, Radone?, Usypal'nica pa-
triarcha lova, Kulikovo pole), che hanno lo schema ABA BCC DEDE DEDE;: ¢f. anche
la costruzione speculare del sonctto Boris Godunov sempre di Radimov, con 1o
schemi aald ¢Be Debebebe. Altri sonetti rovesciati, come Step” nod’ju (1984) di S.
Podclkov ¢ Technologija soneta, V (1997), di S. Birjukov, si atiengono allo stesso
modcllo rimico nelle terzine (aBa Bee), adottando per le quartine lo schema a rime
incrociate (dEEd fGGf).

33 Anche qui il componimento di Rejn, con sestina finale, potrebbe essere conside-
rato come mutuato dal modello inglese CDDC EE, se non fossc per il suo comple-
mento, Medal’: Revers, che ha una regolare struttura rimica di tipo francese (ceDeel)).
Un caso analogo si presenta nei sonetti 1V, X, XVII ¢ XIX dei Dvadeat’ sonetov k Ma-
rii Stjuart di Brodskij, quattro componimenti senza strofe che nella seconda parte se-
guono lo schema rimico CDID CEE. Sc¢ i sonetti in cui il distico finale coincide con una
unitd sintattica (X ¢ XIX) sembrerebbero tendere verso tipologic inglesi, per gli altri
duc, dove la sintassi ¢ svincolata dai raggruppamenti rimici, il problema rimanc
aperto.

3 Con una diversa struttura strofica presentano una sequenza rimica analoga la se-
conda parte dci sonctti Osennij ¢eln di A. Gatov con la scric rimica aabb cedd ceff gg,
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CDE CED (S. Gandlevskij, “Mne tridcat’, a tebe scmnadcat’ let”).

In un discorso che tende all’allentamento dei vincoli formali del
sonctto, ampio spazio ¢ riscrvato alla sperimentazione con svariati tipi
di sonctto continuo. Sono soprattutto i pocti dell’ultima generazione a
cimentarsi nelle pill fantasiose soluzioni per prolungare nclle terzine
una o pidt rime delle quartine. La maggioranza delle varianti fa uso di
due sole rime, ambedue riprese dalla quartine: ABA BAB (N. Rylen-
kov, Est’ v Kizach sobor, 1965, Lesnoj sum, 1968; S. Botvinnik,
“Zemnoju nov’ju, nov’ju nezemnoju”; L. Raskin, Portret kruga (Krug
portretov): Poslednij), > ABA BBA (A. Ercmenko, Nevenok sonetov,
VI) 3¢ ABA AAB (A. Ercmenko, Nevenok sonetov, X1), ABB AAB (A.
Ercmenko, Nevenok sonetov, 1, X; L. Raskin, Portret kruga (Krug
portretov), 1; V. Stepancov, Polusonet o proslom snege), ABB BAA
(V. Stcpancov, Sonet ob uvjadsich cvetach), AAB AAB (L. Raskin,
Portret kruga (Krug portretov), 11,1V ¢ Predposlednij), BAB BAB (1.
Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, XX), BAA BAB (L.
Raskin, “Sramnoj vesny privytnyj ritual”, Sonet k mysli), BAA BBA
(1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, VIII), BBA ABA (V.
Pal’tikov, V okovy ran, v naryv okov, T. Kibirov, Dvadcat’ sonetov
k Sase Zapoevoj, XVI), BBA BBA (L. Raskin, Tetraptich, I; A. Erc-
menko, Nevenok sonetov, 1X), BBA AAB (L. Martynov, “Poczija /
Ottajanno slozna”, 1970; L. Raskin, Tetraptich, 11).

Altri schemi riprendono solo una rima delle quartine: ACA CCA
(L. Raskin, Tetraptich, 1), ACA AAC (A. Eremenko, Nevenok so-
netov, IV), ACC AAC (E. Balasov, “Pervaja baba mnoj petku topila”,
A. Eremenko, Nevenok sonetov: Veternij sonet), AAC AAC (L. Smir-
nov, Pamjat’ o vojne, 11, 1962; L. Raskin, Na rassvete: Sonet garmo-

Podzemel’ja di N. Matveeva dallo schema AbAb CdCd EE ff GG ¢ Sonet s risunkom di
K. Koval'di che scgue la successione aBaB aBBa CCdd EE.

35 possono forse cssere Tatti risalire allo stesso modulo anche i cinque versi finali
di Bessmertie (1967) di N. Rylenkov dalla struttura strofica 4+4+4+5 ¢ con lo schema
rimico AbbA AbbA AAAD bAbAb.

36 proseguendo il discorso iniziato nclla nota 21, si scgnala che lc parole in posi-
zione di rima sono pas—dali-glaz-medali-paralleli-nas.
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nii),> AAC CCA (A. Eremenko, Nevenok sonetov, XI1),3®* CAA CCA
(M. Dudin, Utrennij sonet: T. Kibirov, Dvadcat’ sonetov k Sase Za-
poevoj, XV),* BCC BBC (L. Raskin, Tetraptich, IV), CBB CBC (V.
Sokolov, Intimnyj sonet), CCB CCB (L. Raskin, Na rassvete: Sonet
pamjati; V. Pclenjagre, Sonet, napisannyj po vozvrastenii iz anglij-
skogo kluba).

A questi si aggiungono esempi di terzine a tre rime, di cui una o
duc riprese dalle quartine: ABC BCB (A. Ercmenko, Nevenok sone-
tov, V), BBC AAC (V. Pal’cikov, Not siren ton), BBC DDC (V. Pal’ti-
kov, Laly psov), CCA DDA (L. Smirnov, Pamjat’ o vojne, 111, 1962),
CCB DDB (L. Vyseslavskij, Kosmodrom Bajkonur), CCD AAD (G.
Sapgir, Diagramma %izni), CDC AAD (V. Pal’tikov, Vtor i siki div),
CDC DAA (V. Rozdestvenskij, Petuch, 1961), DDA EEA (V. Toropy-
gin, “Kak vse-taki bespomostny slova!l...”, 1978).

Nei sonetti modellati sull’esempio inglese o shakespeariano, co-
munquc numericamente inferiori a quelli che opcrano con i parametri
di quello italiano o francese, alle formule convenzionali CDDC EE ¢
CDCD EE ovvero EFEF GG si affiancano alcunc varianti limitate a due
rime, come CDDC CC (1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart,
D), CDDC DD (K. Koval’dzi, “Zastol’e da vesel’e — mne pomecha™),
CDCD CC C (K. Koval’dzi, Sonet s kodoy).

Escmpi a tre rime sono invece: DEED FF (S. Marsak, 1616-1949,
1949),%0 EFFE GG (G. Gorbovskij, “Tam, za gorami, goroda” del ci-
clo Vol'nye sonety, 1962-64), CCDD EE (K. Koval’dzi, Sonet s ri-
sunkom), EEFF GG (A. Gatov, Osennij teln; N. Matveeva, Podze-

37 Forse rientra nella stessa calegoria un componimento come Sonet duchu del
ciclo Na rassvete di L. Raskin che ha lo schema rimico-strofico aBaB aBaB AAc AA
AAc.

3% In questo caso le parole rimate sono fotoljubitel’—staratel’—zolotoj—zapoj—
rukoj-stogokopnitel’.

39 La struttura rimica del sonctto di Dudin ¢ evidente per le rime nelle posizioni
contrassegnate con la lettera A, fra ’altro in parte tautologiche, mentre nel caso delle
rime segnate con C si potrebbe anche trattare di assonanze. Qualora si acectti questa
scconda interpretazione lo schema rimico delle terzine diventerebbe Baa BBa.

40 S¢ le rime contrasscgnate con E vengono invece considerate come assonanze, lo
schema rimico si modificherebbe in DCCD EE. In questo caso ci troveremmo di fronte
a una interessante costruzione a catena, in cui le rime, grazic a cchi acustici e asso-
nanze, rimbalzano di strofa in strofa (AbbA bCCb dCCd EE).
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mel’ja con tre distici finali al posto della quartina conclusa da un di-
stico) .4t

Vi sono anche componimenti che, pur mantenendo il distico finale
come unitd strofica ¢ sintattica graficamente scparata, non n¢ Conscr-
vano la rima baciata, adottando per gli ultimi sci versi sequenze rimi-
che pidt usate nella versione per terzine. Gli schemi rimico-strofici as-
sumono pertanto le scguenti configurazioni: CDDC DC (V. Cybin, “Ja
tuvstvuju — zavjazetsja vonov’ nit’’; V. Ustinov, Vesennij zar); EFFE
EF (V. Kuprijanov, Rostov Velikij, 1977), CDCD CD (R. lvnev, Ma-
teri, 1949; D. Golubkov, Zenscina), EFEF EF (L. VySeslavskij, Strizi,
Maki Galicii, Tvoj svet), CDCC DC (S. Podclkov, Kit, 1956).42 | po-
chi csempi a tre rime sono: CCDE DE (G. Sengeli, Pedagogika, 1955;
G. Sapgir, Podmoskovskij pejzaz s kukloj), CCDE ED (L. Martynov,
S puti na put’, 1968), EEFG GF (L. Vyscslavskij, U kanevskich
krut) .

Si conoscono infine varianti in cui il distico a rima baciata,
spesso cvidenziato con mezzi grafici o sintattici, precede la quartina
dalle rime incrociatc o alternate, con esempi quali CC CDDC (L.
Martynov, Liki zizni, 1970),** CC DEED (L. Vysceslavskij, Rekviem,
Sever, Vstreta), DD EFEF (N. Glazkov, Iskitim), EE FGFG (L. VySe-
slavskij, Pepel; M. Temkina, Sonet: na motiv anglijskich metafizikov,
1988: 1. Brodskij, Sonetik, 1964, Sonet: “Ty, Muza, ncdovertiva k

41 Nei sonctti di Koval'dzi ¢ Gatov la costruzione strofica inglese riproponc in
forma “straniata” la formula rimica CCD DEE / EEF FGG, presente anche in altri
autori.

42 §i muovono nella stessa direzione quei componimenti con sestina finale o senza
staceo strofico ¢he si servono di uno schema rimico diffuso nella versione per terzine,
spostando perd la cesura sintattica dopo il dodicesimo verso. Per citure qualche csem-
pio, ricordiamo “Mne I nc ljubit’ akvarium zmnoj” ¢ “Skazala zizn’: ‘Moltat’ ne
smees’, poj!’” del ciclo Ozarennyj di’Servinskij, Master Fedor Kon' v Smolenske
(1963) di Rylenkov ¢ Bessil’e starikov (1970) di Matynov.

43 In questo componimento, con un’organizzazione strofica articolata rispcttiva-
mente in duc blocchi di 6 ¢ 8 versi ¢ una struttura sintattica che, specic nella scconda
parle, si svolge in totale indipendenza dalla scquenza rimica, il distico a rima baciata
non & messo in evidenza da uno spazio grafico. Lo stesso schema rimico dei sei versi
finali si ritrova in Smech na rotonde di V. Pal’tikov, anche sc ¢ piu dilficile da rcono-
scere a causa della organizzazione strofica in due terzine ¢ della ripresa di una rima
dalle quartine (cce asc).
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ljubvi”, 1964, “Voschodjastee zeltoe solnce sledit kosymi”, 1980) 44

Anche nell’ambito dei sonetti modellati sull’esempio di quello in-
glese o shakespeariano vi sono diverse formule di sonctto continuo.
Giocano con due rime gli schemi: ABAB AA (I. Sncgova, Sonet,
1962, Osennij sonet, 1968), ABAB AB (V. Kuprijanov, Doroga %izni,
1969), ACCA CA (L. Smirnov, Pamjat’ o vojne, 1, 1962), CACA CA
(K. Koval’dzi, Monolog: Venok sonetov, 1V).

Vi si aggiungono diversi schemi con tre rime, come ABBA CC (B.
Sirotin, “Za 7izn’ju, kak za kamennoj stenoj”), ABBA DD (V. Prota-
lin, “Ach, oscn’, nyntc ty ne udalas’”), ABAB CC (I. Brodskij,
Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, XV), ADDA EE (E. Balasov, Noev
sonet), BBAB CC (1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart, 1X),
BCCB DD (K. Koval’dzi, Monolog: Venok sonetov, VI) 45 CCDD AA
(K. Koval’dzi, Monolog: Venok sonetov, 11), EFEF AA (G. Gorbov-
skij, “Razbuditc menja terez tysjatu let” del ciclo Vol'nye sonety).

Esistono infine soluzioni che fanno uso di quattro rime, di cui
due riprese dalle quartine: BACC DD (1. Brodskij, Dvadcat’ sonetov k
Marii Stjuare, X1).

Forse non ¢ fuori luogo annotare che, nonostante la strabiliante
varictd del sonctto russo, non ¢’2 componimento che riproponga 1o
schema rimico del verso oncginiano (ABAB CCDD EFFE GG). I motivi
potrebbero essere due: o il verso & eccessivamente connotato o non &
considerato sonettistico. In questa scconda ipotesi, senz’altro da ap-
profondire, si riaprircbbe il dibattito sull’appartencnza di genere ¢ gli
ascendenti poctici del verso di Puskin ¢ si ridimensionerebbero le
argomentazioni a favore di una indiretta influenza del sonctto 4

44 Nel sonctto di M. Temkina, diviso in due parti di 10 ¢ 4 versi, il distico fa grafi-
camente ¢ sintatticamente parte degli otto versi precedenti, mentre nel componimento
di Vyseslavskij, come in Sonetik ¢ Sonet di Brodskij, rientra nclla sestina finale. In
“Voschodjustee Zeltoe solnee sledit kosymi” & inveee assorbito nej 14 versi continui,
appena marcato da cesure sintattiche.

45 Lo schema rimico della scconda- parte di questo sonclto potrebbe forse anche
esscre decilrato come BCCB AA.

6 Cf. I"ampia disquisizione sulle analogie col sonctto della strofa oncginiana in L.
Grossman, Oneginskaja strofa, Moskva 1924 (repr.slctchworth, Herts, 1977), pp.
13-19; cf. anche E. Lo Gatto, Criteri di traduzione in versi dell’“Evgenij Onegin”, in
La traduzione letteraria dal russo nelle lingue romanze e dalle lingue romanze in russo.,
Milano 1979, p. 213.
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Sullo sfondo di questo variegato ¢ per certi aspetti disoricntantc qua-
dro del sonetto russo nclla scconda metd del Novecento si possono
individuare tre lince di sviluppo, originali ncl panorama del sonctto
universale, che mirano tutte e tre a dissimulare, minare 0 addirittura
spezzare i cardini dell’architettura formale del sonetto.

1. Gli sforzi della prima tendenza sono rivolti all’annullamento
delle caratteristiche distintive del sonetto a livello grafico ¢ visivo,
pur conscrvando i pilastri della sua struttura fonica. In altre parole,
queste ricerche tendono a mascherare le peculiaritd del sonctto nel-
’ambito dell’organizzazione in strofe ¢ in versi, mantenendo la rego-
larita della scansione metrica ¢ della serie rimica. In tal modo, il so-
netto esce dall’ambito della poesia visiva, per entrare in qucllo della
poesia per 1’orecchio, anche se I'artificio si ridimensiona nel contesto
di una tradizione poctica come quella russa, in cui la recezione della
lirica passa molto spcsso attraverso 1a declamazione ad alta voce. 1
prodotti di simili riccerche potrebbero essere definiti come “sonctti
criptici”.

Uno dei principali espedienti per cancellare le caratteristiche vi-
sive del sonetto & la distribuzione dei quattordici versi su pib di 14
righe (da 15 a 21, in casi cstremi 31), per cui la finc dclla riga non
coincide pill con quella del verso ¢ il componimento perde la sua
compattczza. 11 procedimento, praticato fra 1a metd degli anni ‘50 ¢
I’inizio degli anni 70 da pocti come Nikolaj Usakov, Semen Kirsa-
nov ¢, soprattutto, Leconid Martynov, cancella la caratteristica forma
grafica del sonctto, conservandone le componenti foniche, quali la
scansione metrica ¢ la concatenazione delle rime, percepibili unica-
mente a livello acustico. Cosl il sonetto sul sonctto “‘Surovyj Dant ne
preziral soneta™ (1955) di Usakov, che fin dal primo verso — la c¢i-
tazione dell’incipit di un sonetto di Puskin — esplicita il suo genere
di riferimento, mentre con I’adozione della pentapodia giambica ¢
dello schema rimico AbAb AbAb CCd EEd si richiama ai canoni clas-
sici, & diviso in quattro parti rispettivamente di 7,5, 6 ¢ 3 righe, cor-
rispondenti a 4+4+3+3 versi. In “Lesnoj / Massiv / Krasiv” (1971) di
Martynov, in pentapodic giambiche ¢ con la scquenza rimica aBBa
aBBa c¢DcDeD, la prima quartina ¢ distribuita su 8 righe, cui seguono
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un’altra quartina ¢ una sestina finale.4” Infine, Kirsanov spezza i
versi del sonctto Tekuséij moment, anch’esso in pentapodic giambi-
che ¢ con lo schema rimico aBBa aBBa CdC dCd, in 31 righe, grafi-
camente articolate in lesenka.

Si contano inoltre alcuni componimenti la cui configurazione stro-
fica non si percepisce come sonettistica, anche se per quanto riguarda
il disegno rimico, peraltro svincolato dagli stacchi grafici, rimane
conscrvata una bipartizione tra prima parte con schemi improntati alle
rime A B ¢ scconda che ricorre alle rime C D oppurc C D E. Di Leonid
VySeslavskij si segnalano componimenti come Sonet naivnosti, in cui
le rime AbbA bAbAcD cDcD sono raggruppatc in 4+6+4 versi di ani-
sopodic dattiliche, o Tvoj golos, il cui schema rimico aBaB aBaBcD
¢D ¢D corrisponde a una struttura strofica di 4+6+2+2 versi, organiz-
zati in esapodic giambiche. Pili eclatante ancora il caso di alcuni so-
netti di Martynov, la cui struttura ¢ ulteriormente complicata dalla di-
stribuzione dei versi su pit righe ¢ da periodi sintattici non necessa-
riamente paralleli ai raggruppamenti delle rime. Cosi in Znak (1969) le
rime Ab AbAbAb CCdCdd C sono articolate in 2+6+6+1 versi con i
primi duc distribuiti su 3 righe. 1l sonctto dialogato Budnitnost’
(1971) ha una struttura ancora piu complessa, in quanto la scric ri-
mica aB BaBaB aCC dd Cd corrisponde a una struttura strofica di
245+3+2+2 versi, distribuiti su 3+6+3+3+2 righe, mentre lo stacco
strofico ¢ sintattico (non quello rimico!) fra la prima ¢ la scconda
parte avvicne dopo il settimo verso ¢ i tre distici della seconda parte
dividono in modo inconsucto (CC dd Cd) la scquenza rimica pilt dif-
fusa nella forma CCd dCd, sottolincando la scclta con cesure sintatti-
che. Anche nella poesia sulla poesia Belyj sad (1972) la struttura ri-
mico-strofica Ab bAbAbbcceDeeD, corrispondente a 2+12 versi, & of-
fuscata ¢ distorta da una costruzione in 3+13 righe che abbracciano
duc periodi sintattici [cf. I’esempio riportato in appendice al testo].

In questo contesto si inseriscono anche un componimento come
Liki zizni (1970), sempre di Martynov, ¢ il sonctto acrostico caudato
Tret’e oktjabrja (1979) di Nikolaj Glazkov [cf. gli escmpi in appen-
dice]. Il primo, in pentapodic giambiche, & diviso in duc partidi 6 ¢ 8
versi, distribuiti su 8 ¢ 11 righe, ¢ ha 1o schema rimico-strofico
aBBaBa aBcceDDe. 11 sccondo, in tetrapodic trocaiche, ¢ diviso in

47 Nel componimento Pimmediato riconoscimento della cesura fra i versi & reso
difficoltoso dalle righe spezzate ¢ da diverse rime internco.
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duc parti di 6 ¢ 11 versi ¢ presenta I’organizzazione rimico-strofica
aBaBBa aBccdeedeed. In ambedue la configurazione delle strofe ¢
contraddetta dal modello rimico: se dal punto di vista strofico le duc
composizioni potrebbero apparirc come sonctti rovesciati, da quello
rimico si tratta invece di sonctti conformi alle norme, in un €aso cau-
dato, ncll’altro con il distico a rima baciata anticipato rispetto ai quat-
tro versi finali; inoltre, la tradizionale contrapposizionc fra una prima
parte, imperniata sulle rime A B, variamente configurate, ¢ una sc-
conda parte, ruotante intorno alle rime C D oppurc C D E, ¢ annullata
dalla prosccuzione delle rime A B al di 12 dello stacco strofico; infine,
la possibilitd di un immaginario raggruppamento rimico-strofico pill
canonico, ancora aperta nel caso di Tret’e oktjabrja, & sostanzialmente
vanificata in Liki %izni, in quanto I’organizzazionc sintattica, dopo i
primi quattro versi, ignora le cesure rimiche.

In Martynov vi sono anche esempi in cui I’offuscamento della tra-
dizionale suddivisione delle strofc ¢ portato alle estreme conscgucn-
zc. Parallclamente allo spezzettamento di alcune righe ¢ ad un perio-
darc indipendente dagli stacchi rimici, si assistc a una drastica ridu-
zione del numero delle rime in componimenti come “Poezija / Ottajan-
no slozna” (1970), il cui schema rimico-strofico aBaB BaBaBBaaaB,
distribuito su 5+11 righe, fa sorgere il quesito se in casi dcl genere
sia ancora lecito parlarc di sonctto.

Altro esempio della tendenza che mira a dissimularc le caratteristi-
che visive del sonctto sono componimenti “figurati” come Pustoj so-
net (1969) di Leonid Aronzon, un sonctto la cui regolare struttura ri-
mica ¢ sintattica (aBaB aBaB ¢Dc DDc), corroborata da versi giambici,
& celata per I’occhio dalla forma grafica quadrangolare [cf. ’escmpio
riportato in appendice al testo]: incorniciano un quadrato bianco quat-
tro righe per lato, il cui andamento a spirale, che inizia csternamente
da sopra a sinistra per concludersi intcrnamente a sinistra, annulla
non solo la configurazione tradizionale del sonctto, ma infrange piu
in generale le convenzioni della lettura, obbligando il lettorc a girarc
la pagina per scguire i caratteri prima inclinati sulla destra, poi capo-
volti ¢ infinc inclinati sulla sinistra. E un componimento in un certo
senso paradossale che, pur rientrando nella pocsia visiva, ¢ indivi-
duabile come sonctto — s¢ non fosse per il titolo — solo alla perce-
zionc acustica.

Allo stesso obicttivo tendono infine componimenti astrofici come
Sonet vstuplenija del ciclo Verlibry (1973) di Nikolaj Usakov, i cui
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versi giambici dallo schema rimico canonico AbAb AbAb CCd EEd
sono coordinati sintagmaticamente [cf. I’esempio in appendice]: costi-
tuiti da quattro unita sintattiche, che a loro volta formano quattro ca-
poversi, questi si presentano a prima vista nclle sembianze di un
brano in prosa, rivelando solo alla lettura la loro natura soncttistica.

2. La scconda tendenza mira alla decostruzione del sonctto nclle
suc caratteristiche foniche, finendo quasi sempre per coinvolgere, 0
meglio travolgere, anche quelle visive. L’obicttivo & perseguito per
duc vic parallele: da una parte, I’allentamento o 1’abolizione dclla se-
quenza rimica, accompagnato spesso dall’alterazione o soppressionc
dei limiti strofici, e, dall’altra, ’eliminazione della scansione metrica.
I prodotti cui approdano queste ricerche potrcbbero cssere definiti
come “para-sonctti”, “pscudo-sonctti” o addirittura “sonectti falsi”.

Un primo passo & lo sganciamento della serie rimica dall’articola-
zione dclle strofe, per cui la combinazione classica di duc quartine
pit duc terzine pud cssere abbinata a uno schema rimico mutuato dal
sonctto inglese o shakespeariano, mentre, al contrario, la struttura
strofica del sonctto inglese o shakespcariano pud csscre legata a
schemi rimici italiani, (rancesi 0 misti.

Giocano sulla contraddizione fra stacco strofico ¢ schema rimico
anche altri tipi di sonetti, come quelli che a una costruzione strofica di
tipo inglese (4+4+4+2) fanno corrispondere una sequenza rimica che
antcpone il distico a rima baciata a quattro versi a rima incrociata o
alternata (CCDE ED oppure CCDE DE) ¢ che non ¢ altro che la ver-
sione camuffata delle terzine di tipo francese CCD EED oppurec CCD
EDE. Escmpi si trovano in componimenti come Pedagogika (1955) di
Georgij Scngeli dallo schema rimico-strofico AbbA bAAb CCdE dE; U
kanevskich krut di VySeslavskij con AbAb CdCd EE(G Gf; S puti na
put’ (1968) di Martynov con AbAb AbAbCCdE Ed; Podmoskovskij
pejzaz s kukloj di Genrich Sapgir con le rime femminili ABAB ABAB
CCDE DE. Se Vyseslavskij ¢ Martynov danno ai duc versi conclusivi
una loro autonomia sintattica, oltre che strofica, in Sengeli ¢ Sapgir
I’cffetto risulta mitigato dall’enjambement che lega il distico finale alla
quartina precedente. Volendo, si pud ancora aggiungere un componi-
mento come Devuska v lodke di VyScslavskij, il cui schema rimico
aaBeBe DeDe ffee in strofe di 6+4+4 versi*® pud essere decifrato

4% ’impicgo insistente di rime baciale & associato all’immagine dell’acqua, come
in Osennij &eln di Gatov ¢ in Sonet s risunkom di Koval’dzi, citati alla nota 34.
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come una sorta di sonctto rovesciato su modello inglese con il distico
a rima baciata che precede 1’intera serie rimica. Un csempio analogo si
trova in Dvadcat’ sonetov k Marii Stjuart (1974) di losif Brodskij, un
ciclo di componimenti dove la voluta indcterminatezza dei raggruppa-
menti delle rime, nclla maggior parte dei casi non delimitati da cesure
strofichc ¢ spesso nemmeno cadenzati da periodi sintattici compatibili
con possibili suddivisioni interne, permette non di rado letture secon-
do moduli diversi. Soprattutto nel sonetto V, che presenta la scquenza
rimica aabCbCbCbCbCCDb, I’insolito incipit a rima baciata cambia pro-
spettiva ove si interpreti il componimento di quattordici versi senza
stacco strofico come una sorta di sonctto rovesciato di tipo inglesce,
con il distico a rima baciata in apertura ¢ una riduzionc al minimo dcl
numero delle rime nei rimanenti dodici versi, raggruppabili in tre
quartine in base alla disposizione delle rime ¢, per quanto riguarda gli
ultimi otto versi, a cesure sintattiche ¢ fratture tematiche.

Un altro espediente per incrinare la struttura fonica del sonctto ¢
quello di annullare la contrapposizione dialettica fra quartine (imper-
niate sulle rime A ¢ B) ¢ terzine (con le rime C D oppure C D E) per
mezzo di schemi rimici “slabbrati”, talora sommati a divisioni strofi-
che non convenzionali. Operano con quello che definirci “slabbratu-
ra” non solo quci sonctti, gid menzionati, che si servono di tre rime
nclle quartine, come ad es. Iskitim di Nikolaj Glazkov con 1o schema
rimico aBaBaCaC dd cFcF c la struttura strofica di 8+2+4 versi, ma
soprattutto alcuni componimenti di VyScslavskij, in cui ¢ allentato
tutto 1’assctto rimico-strofico: in Cvety polevye la struttura strofica di
3+3+3+3+2 versi corrisponde allo schema rimico AAb CCb DDe FFe
GG; in Sonet sna lc strofe di 7+3+4 versi presentano la scquenza
rimica aBBaCCa DDc¢ D¢De, per cui il componimento potrebbe anche
cssere interpretato come un sonctto nel quale le quartine incorniciano
le terzine; in My byli zvezdami la struttura strofica 4+5+2+3 ¢ abbi-
nata alle rime aBaB ¢DcDe ¢F ggF con uno stacco strofico-sintattico
dopo il nono verso che contraddice quello rimico.

Allo stesso fine mirano, con strumenti di scgno opposto, Ie spe-
rimentazioni che fanno leva non sulla proliferazione ma sulla ridu-
zione del numero delle rime con la conseguente soppressione prima
dello stacco ¢ poi anche della differenziazione rimica fra quartine ¢
terzine. Nelle soluzioni pit estreme questi componimenti fanno anche
a mcno della suddivisione del componimento in strofe o in unita, va-
riamente configurate, ma pur sempre graficamente scparate. Si speri-
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mentano, cosi, diverse forme di sonetto continuo, imperniate cio¢ sul
prolungamento delle rime delle quartine nelle terzine, con esempi in
cui rimane conscrvata una certa differenziazione fra le strofe grazic
alla disposizione (non al numero) delle rime, ma anche con modelli in
cui lo stesso schema rimico si mantiene inalterato per tutto il componi-
mento.

Pur con Ie rime ridotte al minimo, conservano una cesura o al-
meno una certa differenziazione fra la prima ¢ la scconda parte sonetti
continui con una struttura strofica di tipo italiano o francese, come
Lesnoj sum (1968) di Nikolaj Rylenkov dallo schema rimico-strofico
AbAb CdCd AbAbAD ¢ “Zemnoju nov’ju, nov’ju nezemnoju” di Se-
men Botvinnik, che presenta la sequenza AbAb AbbA AbAbAD. Vi si
aggiungono i componimenti a struttura strofica inglese di Irina Sne-
gova Sonet (1962) ¢ Osennij sonet (1968), ambeduc con lo schema
rimico-strofico AbAb bAbA AbAb AA, e di Valentin Protalin “Ach,
osen’, nynte ty nc udalas’ (1968) con la successione aBaB BccB
aBBa dd. Ricntra ncl novero di questi sonetti anche un componimento
come Bessmertie (1967) di Rylenkov, in cui le strofe di 4+4+4+5
versi hanno lo schema rimico AbbA AbbA AAAb bADbAD [cf. I’csem-
pio riportato in appendice al testo].

Un discorso a parte meritano alcuni componimenti di Dvadcat’
sonetov k Marii Stjuart di Brodskij, in cui, nonostante la definizione
programmatica di “sonetti”, vengono ridottc ai minimi termini le carat-
teristiche distintive di questa forma poctica. Le suddivisioni interne in
strofe o in parti distinte, se¢ non sono abolitc, appaiono piuttosto in-
consucte. Inoltre ¢ drasticamente limitato il numero delle rime, mentre
la loro distribuzione all’interno di moduli presenta differenziazioni
minime o nulle, rendendo cosi difficile riconoscerc un’implicita or-
ganizzazionc strofica. Questi sonctti si prestano pertanto a essere letti
secondo diversi modelli, mettendo a dura prova la tenuta della forma
sonctto, oltre che naturalmente ’arguzia ¢ la competenza poctica del
lettore. Indizi utili, scbbene non sempre univoci, che aiutano I’inter-
prete nell’arduo compito di stabilire cadenze interne cd enucleare
unitd strofiche, sono talora forniti dall’organizzazionc sintattica. Te-
nendo conto del complesso intreccio fra disegno rimico ¢ segmenta-
zioni sintattiche, potrecbbero essere ricondotti al modello inglese com-
ponimenti come i sonctti IX, con lo schema rimico aBBaBaBaBBaB
CC distribuito su 1242 versi,e XI con la sequenza AbbAbAAbbAccDD
priva di stacchi strofici, dato che in ambeduc il distico finale & messo
in risalto dal cambiamento della rima ¢, ncl primo esempio, anche
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dall’autonomia sintattica ¢ strofica. Pid problematico risulta stabilire
Ie probabili ascendenze dei sonetti VIIT, con la seric rimica di 14 versi
AbbAbBAADBDAADbDA, ¢ XX, la cui struttura rimica AbbAbAbA b Ab
bAb corrispondc a 8+142+3 versi. Se nel sccondo caso, grazie alle
cesure grafiche ¢ alla simmetria delle rime, sorrctta anche dall’orga-
nizzazione sintattica, gli ultimi sci versi possono esserc agevolmente
raggruppati in duc terzine a rima alternata che si richiamano a modelli
italiani, ncl primo caso 1’aggregazione delle rime in unitd complemen-
tari (bAA bbA) & vanificata dai cinque periodi sintattici, comprendenti
ognuno un verso, ad cccezione di quello centrale che, abbraccian-
done duc, sposta la cesura a dopo il dodicesimo verso. Tutti questi
componimenti conservano perd una certa differenziazione fra la prima
¢ la scconda parte, oltre che fra le duc quartine iniziali, grazic alle di-
verse disposizioni delle rime ed a una forte cesura sintattica fra I'ot-
tavo ¢ il nono verso. Essa ¢ invece abolita, fatto salvo il distico finale
a rima baciata, ncl sonctto XV dallo schema rimico, privo di stacco
strofico, AbAbAbAbAbAbcc, cui si pud aggiungere quale comple-
mento quasi speculare il sonctto V, sempre senza suddivisione in
strofe ¢ con la sequenza rimica aabCbCbCbCbCCh, che, come ab-
biamo visto, si presta a esserc interpretato come un sonctto rovesciato
di tipo inglese. 1 due componimenti sono complementari anche dal
punto di vista della struttura sintattica, oltrc che in ambito tematico:
un periodo che abbraccia tre versi apre il quinto, dedicato agli amori
di Maria Stuarda, ¢ chiude il quindicesimo, in cui si spicga la sua
morte. In ambeduc i casi I’organizzazione sintattica ¢ dunque svinco-
lata dal distico a rima baciata, mettendo cosi in dubbio le apparenti
affinitd dei duc sonctti con modelli inglesi.

Il sonctto continuo con duc sole rime ¢ praticato, oltre che da
Brodskij, soprattutto da pocti come Alcksandr Ercmenko ¢ Leonid
Raskin. Del ciclo Nevenok sonetov di Eremenko, i cui componimenti
conservano la forma canonica di 4+4+3+3 versi, rientrano in questa
tipologia il primo ¢ il decimo, ambedue con lo schema aBBa aBBa aBB
aaB ¢ frcquenti rime tautologiche o iterazioni di parti di versi, il sesto
(aBBa aBBa aBa BBa), il nono (aBaB aBBa BBa BBa) ¢ I’'undicesimo
(aBBa aBBa aBa aaB). Raskin, nci cui componimenti I¢ terzine sono
quasi sempre unitc in una sestina, configura comc sonctti continui
“Sramnoj vesny privycnyj ritual” con lo schema rimico-strofico aBBa
aBBa BaaBaB ¢ Soner k mysli con la scquenza AbbA AbbA bAADAD.
Vi si aggiungono alcuni componimenti del suo ciclo Portret kruga
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(Krug portrefov), come il primo, che presenta 10 schema AbAb AbAb
AbbAAD, il terzo, il quarto ¢ Predposlednij, tutti ¢ tre con la seric ri-
mica AbAb AbAb AAbAAD.

La spcrimentazione nell’ambito del sonctto continuo & portata alle
estreme conscguenze con componimenti in cui, abolite sia la progres-
sione dclle rime che la diversificazione delle sequenze, si supera qua-
lunque distinzione fra quartine ¢ terzine. Est’ v Kizach sobor (1965)
di Nikolaj Rylenkov, pur presentando la struttura strofica classica di
duc quartine scguite da duc terzine, si serve di due sole rime alternate
(aBaB aBaB aBa BaB). Anche Doroga Zzizni (1969) di Vjateslav Ku-
prijanov con quattro strofc di tipo inglesc ha lo stesso schema a rima
alternata (AbAb AbAb AbAb Ab). Infine, il sonctto dal titolo Poslednij
del ciclo Portret kruga (Krug portretov) di Raskin, con la struttura
strofica di 4+4+6 versi, presenta I’identica sequenza a rima alternata
AbAb AbAb AbADAD. Tutti questi componimenti, in cui vicne a man-
carc uno degli clementi costitutivi del sonetto, ossia la sua caratteri-
stica configurazionc fonica, scbbene conservino la suddivisione ca-
nonica in strofe, dall’orecchio sono difficilmente riconosciuti come
sonetti, per cui diventa problematica la loro classificazione di genere.

Un ulteriore procedimento per scompigliare 1’ordito fonico @ il ri-
corso a forme soncttistiche imperniate su clementi ciclici, come itera-
zioni lessicali in posizione di rima oppure strutture ad ancllo o con ri-
tornelli, tuttec forme che, in considerazione dell’auspicato svolgimento
lincarc dcl sonctto (inizio, sviluppo, culminazione, scioglimento),
sembrerebbero una contraddizione in termini. Rime univoche o tauto-
logiche si trovano in componimenti come Devuska v lodke di VySse-
slavskij, in cui si ripete due volte vesna (aaBeBc DeDe ffec), Kosmo-
drom Bajkonur, scmpre di VySeslavskij, con la triplice itcrazione di
Bajkonura (aBaB aBaB ccB ddB), Pamjat’ o vojne, 11 (1962) di Lev
Smirnov, dove ricorrono zybko/zybka c ulybka (AbbA AbbA AAc
AAc), nonché Not siren ton di Pal’tikov, in cui si riprende perom
(abba baab bbc aac). L’effetto ¢ rafforzato nei sonctti ad ancllo che in
chiusura ripropongono in parte o per intcro uno dci versi iniziali.
Quali csempi si possono citare Petuch (1961) di Robert Rozdestven-
skij (aBaB aBaB c¢Dc Daa), Utrennij sonet di Michail Dudin (aBBa
aBBa Caa CCa), Pamjat’ o vojne, 11l (1962) di Smirnov (AbbA AbbA
ccA ddA), “Razbuditc menja terez tysjatu let” del ciclo Vol’nye
sonety (1962-64) di Gleb Gorbovskij (ababcdcdefefaa), Lesnoj sum
(1968) di Nikolaj Rylenkov (AbAb CdCd AbAbAb), Doroga Z%izni
(1969) di Vjateslav Kuprijanov (AbAb AbAb AbAb Ab), “Kak vsc-
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taki bespomoseny slova” (1978) di Vladimir Toropygin (aBBa aCCa
DDa EEa) ¢ Diagramma %izni-di Genrich Sapgir (aBBa BaaB ccD aaD).
Esistono poi sonetti che, oltre alle iterazioni lessicali, ricorrono alla
ripetizione o al ritornello, a intervalli regolari, di uno o piu versi, co-
me Gnezdo di Vyscslavskij (AbAb AcAc De De Dc),Pamjat’ o vojne,
I di Smirnov (aBBa aBBa aCCa Ca) e “Za Zizn’ju, kak za kamennoj
stenoj” di Boris Sirotin (aBBa aBBa aBBa cc). A questi si aggiungo-
no componimenti in cui i versi ripetuti presentano significative va-
rianti, come “Pervaja baba mnoj petku topila” (AAbb AAbb Acc
AAC) e Noev sonet (aBBa aCCa aDDa ec) di Eduard Balasov, nonché
i due sonctti di Kirill Koval’dZzi Sonet (AbAb AbAb CDe CDe) ¢ Sonet
nepravil’nyj (aBBa aBBa cDDc EE).* Come si vede dagli schemi
metrici, alcuni dei componimenti che fanno uso ora di rime univoche
o tautologiche, ora di costruzioni ad ancllo o con ritornelli, finiscono
per diventare sonctti continui. Per contro, anche nell’ambito del so-
netto senza rima si sperimentano itcrazioni, come ad cs. in Sonet:
“Prosel janvar’ za oknami tjur’my” (1962) di Brodskij, in cui entrano
in risonanza il sccondo ¢ il quinto verso.

Rime univoche, itcrazioni lessicali ¢ costruzioni cicliche sono fra
i mezzi stilistici che caratterizzano i componimenti raggruppati in Ne-
venok sonetov di Alcksandr Ercmenko. Molti sonetti, soprattutto
quelli della prima parte del ciclo ¢ 'ultimo, fanno ricorso a rime tauto-
logiche in posizioni piu 0 meno strategiche. In aggiunta a cid si regi-
strano ritornelli di interi versi, a volte con lievi varianti, ncl secondo
(aBBa aBBa Cdd dCd), terzo (aBBa aBBa CCd dCd) ¢ quinto sonctto
(aBBa BaBa aBc Bc¢B),’° mentre istituiscono un legame fra quartine ¢
terzine il nono (aBaB aBBa BBa BBa) c il decimo (aBBa aBBa aBB
aaB). Eremenko ama inoltre complicare la decifrazione dello schema
rimico dci suoi componimenti non solo attraverso il ricorso a rime
ipcrmetre ¢ versi catalettici (cf. il sonctto II), ma anche con 1'uso di
quasi-rime (cf. i sonetti VI ¢ XII, dove rimano rispcttivamente medali
¢ paralleli ¢ fotoljubitel’ ¢ staratel’). Tratto peculiare ¢ infine il gioco
con parole che a prima vista scmbrano costituire in un caso rime per

49 Sonet nepravil'nyj &, a quanto mi consta, ’unico escmpio di sonctto in cui non
coincidono le vocali accentate di diverse parole rimate. B pertanto pidt corretto parlare
di consonanza o dissonanza che non di rima.

50 Nei sonctti di Eremenko si trovano anche altri tipi di ripetizioni ¢ parallelismi,
come ad cs. le anafore che caratterizzano i sonetti VI ¢ XI1.
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Pocchio, nell’altro rime grammaticali. Perd ‘nel sonctto XI le desi-
nenze graficamente equivalenti delle parole na kraju—s kraju- si diffe-
renziano per la posizione dell’accento, mentre nei sonctti I ¢ X, i cui
versi sioconcludono rispettivamente in bufer— bufeta— konfety—kon-
fet—Fet— Feta— bufeta— effekt—velosiped— kjuveta—rassveta—lafet—ve-

losiped—velosipeda ¢ svet- sveta—soneta—tualet—let-leto-parketa—
parket—paket—paketa—etiketa—let— buket— piketa, 1o schema rimico ¢
determinato non dal tema, ma dalle terminazioni grammaticali. Si ottie-
ne cosi una sorta di controcanto fra le iterazioni lessicali, collocate in
posizione contigua, ¢ la rima, improntata a uno schema incrociato.

Se nci componimenti esaminati uno dei cardini basilari dell’arte
del sonetto, quello rimico, risulta fortemente alterato, esso & comple-
tamente climinato nei sonctti senza rima. Ne abbiamo diversi cscmpi
nci componimenti sonettistici di Brodskij (quattro del 1962, uno del
1967 ¢ uno del 1970),5! che si segnalano anche per la frequente libe-
ralizzazione del metro giambico ¢ la suddivisione non convenzionale
0 ’abolizione delle strofe [cf. I’esempio in appendice]. Talora Brod-
skij accenna a una sorta di segmentazionc interna con mczzi sintattici
o rctorici.Cosi nel sonctto “Prosel janvar’ za oknami tjur’my” (1962),
a dispetto dcella suddivisione grafica in duc blocchi rispettivamente di
4 ¢ 10 versi, una possibile ripartizione pit convenzionale in una
prima parte, costituita da due quartine, ¢ una scconda, comprendente
le terzine, & suggerita, oltre che da accorgimenti sintattici, dall’itcra-
zione dclla parola janvar’ all’inizio del primo ¢ in conclusione del-
I’ottavo verso ¢ dall’inscrimento del discorso diretto nel quarto ¢
ncll’ottavo .32 Altro sonctto scnza rima & Sonet bez rifm (1991) da
Nevenok sonetov di Eremenko, che conserva la pentapodia giambica,
uno dei metri classici del sonctto russo, nonché Particolazione in duc
quartine ¢ due terzine [cf. I'esempio in appendice]. E da notare che in
tutti i casi citati, a contrastarc I’climinazionc di uno dei parametri
fondamentali del sonctto, interviene un titolo incquivocabile.

5UPudi i sonctti senza rima di Brodskij figurano sotto il titolo Sonet, tranne quello
del 1967, che nella pit recente cdizione delle opere di Brodskij reca il titolo Post-
scriptum (cf. Sotinenija, S. Peterburg, vol. 11, 1997, p. 209), mentre in una prece-
dente edizione occidentale aveva 1’abituale denominazione Sonet (cf. Novye stansy k
Avguste (Stichi k M. B., 1962-1982), Ann Arbor, Michigan, 1983).

52 ¢f. B. P. Serr, Russkij sonet, in Russkij stich. Metrika, ritmika, rifma, strofika,
Moskva 1996, p. 322.
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L’altro versante delle ricerche sull’assetto fonico del sonetto ¢
costituito dall’indebolimento della struttura metrica ¢ ritmica con, da
un lato, I’adozionc di versi tonici, prossimi alla lingua parlata, ¢, dal-
I’altro, la composizionc di sonetti in prosa, di cui troviamo qualche
csempio in Sonety na rubaskach (1975-89) di Genrich Sapgir. Com-
ponimenti come Sonet-stat’ja, Diagnoz [cf. I’esempio riportato in ap-
pendice al testo] ¢ Portret Anny Kareninoj (s usikami), pur conser-
vando la tradizionale suddivisione in quartine e terzinc e, nel primo
caso, perfino una sorta di rima, mentre nel secondo ¢ terzo mancano
anche i segni di interpunzione, esulano ormai dall’ambito del sonctto
¢ sono da intcndere, a mio avviso, come una parodia dclle conven-
zioni poetiche tradizionali.

3. La terza tendenza, somma delle duc precedenti, mira al supera-
mento della configurazione canonica del sonetto sia a livello fonico
che visivo, proponendo un modello alternativo, che, data la dissolu-
zionc dclla forma sonctto, si potrebbe definire “sonettoide”.

In questo ambito va ricordato soprattutto Venok sonetov (1973)
di Viktor Sosnora [cf. I’esempio in appendice]. Elemento di coesione
interna di questo ciclo &, oltre alle ricorrenze o, mcglio, ai riccheggia-
menti formali fra verso finale di ogni sonctto ¢ qucllo iniziale del
sonetto successivo, una scric di riprese tematiche, realizzate grazie
all’abbondante uso di iterazioni lessicali, parallclismi sintattici ¢ altri
artifici retorici, come anafore ¢ anadiplosi. La corona, dalla curiosa
struttura spcculare, ¢ divisa in duc parti: i sonctti I-VII presentano
due quartine di pentapodie giambiche, scguite entrambe da un bisil-
labo di andamento giambico, in rima con il terzo verso della quartina
precedente, secondo 1o schema aabab ccded, cui si aggiunge una
quartina finale a rima alternata (cfcf) per un totale di 14 versi; nci
sonctti VIII-XIV, invece, le due quartine di pentapodic giambiche
sono precedute dai bisillabi giambici in rima con il terzo verso della
quartina scguente, per cui si otticne la sequenza abbab cddcd, il tutto
concluso dalla solita quartina a rima alternata. Sc¢ nclla prima parte il
primo verso di ogni sonetto ripropone, con licvi varianti, quello con-
clusivo del sonctto precedente, nella seconda parte il verso iniziale,
comprendente solo duce sillabe, si limita a riccheggiare 1'ultima parola
del verso finale del sonetto precedente. Infine nel sonetto XV, quello
conclusivo, i due bisillabi giambici sono inscriti fra le quartine di
pentapodic giambiche sccondo uno schema rimico che, prestandosi a
diverse letturc: aaba cb dded efef, ma anche aaba bc ddcd cfef ¢,
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infinc, aaba bb ccbe dede, lega in un intreccio indissolubile le parole
chiave no raj- nojabr —narval-no jad.

In conclusione possiamo riassumere che il sonctto russo della
scconda meta del Novecento presenta una estrema varictd di soluzioni
formali, che determinano I’indebolimento delle sue strutture portanti,
ma impediscono pure il consolidarsi di una nuova formula che ricsca
a costituirsi in canonc. A cid si aggiungono ricerche che mirano a
sganciare il sonctto dalle forme poctiche fisse per due vie complemen-
tari ¢ convergenti: I’annullamento delle caratteristiche visive con la
conscrvazione di quclle per I'orecchio o, al contrario, I’climinazione
delle peculiaritd foniche con il parziale mantenimento di quelle per
P'occhio. Se nel primo caso gli esiti sono meno incisivi in virtd della
consuctudine di leggere ad alta voce i componimenti pocetici, nel se-
condo vienc intaccata la sostanza stessa del sonctto. Nell’insieme ri-
mangono pero rari gli esempi in cui siano infranti contemporanca-
mente tutti ¢ tre i parametri vincolanti per il sonctto, ossia la scquenza
rimica, la scansionc metrica ¢ la struttura strofica.

Nei casi, per ora circoscritti, in cui sono altcrate sia le caratteristi-
che visive che quelle acustiche, come ad es. nei sonctti non rimati di
Brodskij, nei “soncttoidi” di Sosnora ¢ in alcuni altri componimenti
che propongono soluzioni non canoniche per tutti ¢ tre i parametri
formali, Pautore cvidenzia quasi sempre la sua intenzione di voler
comunque rimanere ncll’ambito del sonctto attraverso un titolo ine-
quivocabile o un contesto consolidato (ad es. una Corona di sonetti),
che predispongono le attese dcl lettore, indirizzandole verso la rice-
zione di un componimento soncttistico. Cid vale anche per una pocsia
come Sonet (1983) di Andrej Voznesenskij, che per un verso rappre-
scnta un concentrato di molti dei procedimenti sperimentali appena
illustrati, mentre dall’altro si sottrac a ogni classificazione [cf. I’csem-
pio riportato in appendice]: s¢ a livello strofico ci troviamo di fronte a
tre unitd di cinque, sci ¢ dodici versi, I'organizzazionc mectrica,
scbbene rimanga in sostanza nell’ambito della pentapodia giambica,
utilizza anche alcuni versi giambici di diversa lunghezza; infine la
scquenza rimica, strutturata in AAAAA BBBBCC cFeFgFgFhFhF non
ha pit nulla di sonettistico, a meno che non si voglia interpretare il
componimento come una sorta di sonetto shakespeariano rovesciato
con il distico a rima baciata che precede Ie quartine a rima alternata cd
¢ sua volta introdotto da duc unita strofiche rispettivamente di cinque
¢ quattro versi, delimitate, oltre che dalle duc serie di rime caudate, da
cesure sintattiche ¢ una intelaiatura di ricorrenze retoriche. Una certa



60 Michaela Béhmig

strutturazione intcrna ¢ infatti ottenuta non solo per mezzo dell’orga-
nizzazionc sintattica, ma anche grazic ad anaforc ¢ ritornclli: la prima
parte aprc ¢ chiude con I’anafora ochota sdochnut’, collocata ncl
primo ¢ nono verso ¢ presente anche nel quarto ¢ quinto; la seconda,
quclla pid propriamente “sonettistica”, vede invece il triplice ritor-
nello trust (in lcttere latine) strasti / trast strasti che forma, anche me-
tricamente evidenziato, il verso finale delle tre quartine.
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Bnaanmup TMasbyuKOB
BEHOK LUECTOH: «MECA» («KHBEP»)

H nugus NpoOpouUnT, HO HERHSTHA PCUb.

JlyM nartel. B oaC, MK, Opy:
Aormara mup. flenar ynaja.
Jlonut Ha flame cypporar.
ynu MonBe... A -~ pac urpy?

Jlopoacit HoM, & NOpor na.
Tyn nua » aWa BUHA Typy.

Tyn-10, HO B «aBC» NOXb, U BpY.

To Ba3usceca XOpoR - aj.

AKTHB OOFOB, OH -~ O/IOMAH
MHUPOR. ['bi, MyKa, B OLITC MOK.
A, KaT, s ncpeMor odMmatr.

JlyKaB MykHK, a Bocy — Kak?

Muasma B-BOW. Bopam niok.
JIyr, 34pu v na sonc - - Mak.

(finc degli anni “80)

3cxXuA

- ,,,i,,,z., J—

«YPOKH JICNOBRL — Taamyal»
/la — nyT, @ HE npyuMaTaM roa.
Taropy cemst —- awTHMNO/L.

Yrp u Capacs AoM 1 aya?

/lanl ropoaam olt HC/IOPOA.
Ypyran M Ay auadnyT?
YpBH ¥, o JSleral Bou ot nyT!
Jla BOpOX& cresid 3a00T.

11am on! /1o 11oBoro 6 BUTKA.
«KOMCTBI B! BAKYMLI TBOPHM»,
Ham Bor — o Mmcpe nsaraka.

Kak y cobaku * yMm Baxy..
KoimmMapor HoB - BaM 3anm.
Kamei 0 1dnu 1 pasryJ.
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JleoHua MapTtbiHOB
JIMKH KHU3HH

A mea

Croci noporoi,

Norpyxcit

BO BCAUCCKHUC TATOCTHLIC MBICH,

Han MUpOM 1yuM KONoTH Harucu,

Kak Oy/ATO BNPsAML HC Pa3 Ol BLT COXKCIL.
«KECTOKOCTL XHU3NH, — JyMall 5, - - OCMBIC/H:
JHhoBOMH CC MCTOUlINK 3apaxcil...»

tHo Biky BAPYT:

1PONOIH MYXKHULUX XKCH

HarcTpeuy miic na rpyGoM kopombicic,
H3BasIIOM NOCPCACTBOM ronopa,
’KHBOH BOALI /1BA NOSHLIC BCAPA

Ona neccer.

/1Ra raasa, Ara deapa

FCrb y Hee, a 1akxe cCrh 1Ba finka,
MIPHUCM OAMH K3 HUX, TASASINMA JIMKO,
Ona ckpuiBact,

/IbSIBOJILCKHU 00pal

(1970

BESIBIM CAQ

H cliora
3TH CMOPL © BCPAUGpC
H O Tiere CO3RyUHH HicRnonan...

A Beauii Ciix NOXOX Ha Geablil can,
B ko10poM OTNOpXaBIiHe KOAUGPU -
OnaBuMe CO3BYUbLA HC ACTST,

A 1a NCAOK 1PY/IOB OHK HAAUIIM,
H Bcex vx §C3 MCICnOK W aonar
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Cuera npyKpoT, HO K clicronan

He BCUCH TOXC, W 1€ BEUIIO CCA

Can, B KOCM ThMa Bccelok Ans occen

O TOM, UTO BHUXPDh 3aTEM H CyUbs B3/AbIONA,
Uro6 BCIINCH HOUBLK HAaA JOOLIM KYCTOM
3alICACCTCAN JTUCTHKH O TOM,

Y10 BHOBL poasICA

ta croW noruden!

(1972

Hukonan [na3kos
TPETBE OKTABPA

Concr-akpocirux

CbLE3M T MOXHO 1O rPHOLI,
ECan uyBCTRYCHIL PHPOAY.
Poma. Monsic AyObl.
[XHUK UyCT HCNOrony.
XKenarorarsl B PCUKC BOJIbI,
FCH HC TONYDbI.

fler rpuboB IS noxBaALOLI,
A 30BYT, 30BYT MOXO/IbL.
Poita BCE CIHIC XKHBA,
Ocbinacics AUCTBa —
Benvuyanmas kpaca.

UTo-TO TPYCTHO CTajio BAPYT,
A pa3bpocatibl BOKPYT
Tautcrra ¥ uyjcca.

Occtib BCC-TakH npapa:

B ACiib OOALINOrO TOPXCCTRA
Ynuibawrcs nccal

(1979



Il sonetto russo nella seconda meta del *900

JleoHua ApPOH3OH

[TYCTOMW COHET

Ko Bac nobun BocropxeHneit, nem si? Xpahu
1 CBOKO NEYANb BOT TaK BHYLIUTD, BAM TiaK
@ HOUbL, IPOHUKHYTH B Cajl, IPOHU &

O I0JIOH BAIMMH HOUHBIMH FOJIO

HHUX, Calbl CTOAT.

BEBLLI OHIFOU ONH][ 'XUH BH A}{ "HNED

HOYb B cajly, B cajl B HOYH. U caj, uT
BERLLI 9LKHIOL ‘BERL] 9LKHIOL OvE § GIAHN

8 MFKOLD 196 QOLE “"HW
H 4LuHEedd HWBIDQIH O goLh |
‘Auehatl BL QOLh ‘BILAd 03 iy med
‘XBUBD 4 1496 H ‘XBhOH 4 LEOLD ‘1913 LEO.

hOH 199edL Tue rmes gwxogadion ol "LLmAK

19L0 LKOLY) "9%0g ded nHedx 10q sed uHedx ‘10q oed

5
I:?
02)
g
=
:
g
3
E
£
£

H Bbl B CaJax CTOMTE TOXe. XOTeN 6bl 8, XOTel Obl

‘HOH

LD

(196
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Hukonan Ywakos
COHET BCTYI/IEHHUA

CroOGO/IOro CTHUXa NpUMETA (OHA JIPYTHX NPUMET BaX-

HCH) -- NOJIMTUKA al'tTUCOHETA B PACTIOPSKEHHN BCHICH.

K 1c Gpany ero 3a 310, — CpPEeAaM CODLITHIA M CTpAcTed —
HEe KOHb-Orotib, OH —— Maall U CMCTAa, HC MC/, a BEPTONET,
CKOpCH.

PacnpCAC/iCHBLE KaX/A0W IO -— 3ro W BOJIA, M HCROJIA,
1 NOITHUCCKHHA NOJIET. )

LCcib y 1HCro v {1ICA0CTATKW: B3MBIBACT OH C moboit 1o~
ajKk4, Ho, K COXaneHbio, HC NocCT.

(1973

Hukona PbiN1€HKOB
BECCMEPTHE

Uro a? Cocyn CKYACALILI, FOPCTKA npaxa?
Her, 8 3eplio, KHBasa CBsI3b BPCMCH.

CPOM 10MOPOB K KOJOKOJLHBLIA 3RON

S MOMIO OT KHSAXCHDBSA MotioMaxa.

3a Mtio# cyasba HeAapoM N1d, Kak CBaxd,
CTPENOKH YXAACH W KOMLEM NMPOH3CH,
9 najan B OMTBAX, NONaaan B NOJOH,
A x51c6 MOK poc, v npsiia el MO Npsxa.

Miie na Mocksc 3a OylT rposua niaxa,
OTXOMHY 0 UMTAJ MHC IbSIK - 1ICPSXA,

A §1 BCE XHJ, XHJ CO BCCrO pa3Maxa,
Kopms POCCHIO W natas Tpou.

W pepua 91, UTO B pyKY Oy/acT Coii.

CTO pa3 ucracsa tia nacuax pybaxa,
Moka 5 cHoBa B Mykax Ouin poXACH,

W noromMy — rasxy Bncpea 6c3 crpaxa,
C pO/IOH 3CMACH NaBCkH O0pyuct.

(1967)
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Hocug Bpoacku#t
COHET

KaK xanh, 4ro 1CM, UCM CTANo /IS MCHs
'BOC CYIICCTBOBANMUE, HC CraJjlo

MOC CYHICCTBOBAHUC A5 1¢hHs.

...B KOTOpLIA pa3 Ha crapoM nycrupe
f1.3anyCKaKw B NPOBOJIOUIBIA KOCMOC
CBOU MC/UILIA Tpom, yBeHUaitbi repiom,
B OTHASIHHOW NOMLITKC BO3BCAHUHTI>
MOMCHT COCAHMCHHUS... YR,

TOMY, KTO HC YMCCT 3aMCH# I

CO0OK BCCh MUP, OBLIUIIO OCTACTCS

KPY 11T IepBarblil Teacdoniuit AUCK,
KaK C10J1 Ha CNHPHIHUYCCKOM Ccalice,
NOKY/1a NPU3PAK 1C OTBCTHT IXOM
NOCACAHHM BOMIAM 3YMMCPA B 11OUH,

(1967)

AnekcaHap EpeMeHkoO
COHET BE3 PHDOM

Mbl TOBOPHM 1 pashlbiX A3LIKAX.

Tl OCCHILESA, KAK MAACHDLKAS A0MA/b,
4 1 CIOl B TPARC NCPC/1 RCPCRKOH

H HC MOTY DA3BCCHTL MOH COLICT.

On napacr, a s cro JoRJI0.

/laBai NpoCTHM APYr Apyra /s Hauana,
PA3BSAXCM 3TOT Y3CA HCMY/IPCHbI

H CRSDKCM HOBLIA, 11a APYro# Matcp.

69
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1o Tak, urodsl APYr APyra He 3a/iCTb,
HC NOTPCROXUTL PYKY MM HOTY.
He nepepes3ars rnoTky, HakoHew,.

UToD KaX/bifi, KTO JICTACT U NCTUT,
O BO3/1YXY BOT 3TOMYy JicTaf,
acrten Oul Aanblie, CKOJIbKO CMY BJIC3CT.

(1991

Fedipux Canruvp
[AUATHO3

J/IHpCKTOpa HalliKX HOBbLIX YOPM H 00 LCANNCIHTH
F/AMICTRCHUBLIC MCX /Y /IBYKPBUTBIMU OTJ/IAYAIOTCS
KOoHKpCTHbIMY hakTaMu 11CONPaB/iaHiiLix NPOBOJIOUCK -
Kpbiibst MX NPO3pauiibl, XYyxkana 6eane

OHW MU1AI0TCS KPOBBLIO —- W ONMMPAIOTCs jlankamu

Ha camuic IMPOKME CIOH COBPEMCHHOrO OBUICCTRA
JIMUMHKH MX HATIPOTUR HACLIMAIOTCS PA3JIHUHBIMU
[IPOCICKTA@MH U NPCMLCPAMK B B1aroTBOPHTCIBHBIX UCAAX

06nanasi BO3MOXIOCTLIO /ICMOKPAaTHUECKOro BLifopa
Camka xknajer 12 wryk CpaBHUTEAbLHO OONbIUKMX WL
B KOMHCCHHW NO/IKOMUCCHHU —- HICJIM NOJIA W MBLIALHLIC YIn

Ha ouepcaHOM 3aCCdtiui HAPOAIILIC JICNY TaThl
BLIKPHKHBAJIH € MCCT — MIIOFHC BCJW CEBst HCKOPPCKTHO
Or yccalis BOCNaACHUC W 3Y /1 TOALKO YREJIHUHBACTCA

(1975-1989)
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Buktop CocHopa
BEHOK COHETOB

(DHHCKHA 3aiuB, KOMapoRo,
COCHbI, HOsIBpL 1973 1)

Kak 1ol -~ mcusa?.. A s 1e€6a 30Ry,

ayk! - a OTK/IHMK —- JIOX/AHKOM B 307Y.
Tak nrruan 6C31yHBLS BONPOIAET WITOPM.
Tak Bornpomact mypasci 3apio...

H uro?

YTO COJIHIE - CBCTOHOUCU H CBUPCIID,
uTO MOPC - cepelpo MK CHPCHD,

41O HCDO ~- HEe BOXCCTRCHIO HHUYTD,
HTO Tbl - JMIIL ThI, & 1 30BY «CBOCH»
HHUbI0?

0O Matua mcracdop! B ncachuax

37aTblX MCCOK. Marpenicutuii napsaa
XBOW. A B t1cOC TROCrO fiHua

HC OTLICKA I, KOB4PCTBO W... HOADPL.

Ho s

XAY BCUCpa, W BCucp BOT YXC.
BHINCBLIH BO3/TYX B MTHUAX BHPAXCH.
Mup mopio! Ha ayte anuno mnysas.
OnaTh OKHO B /ILIXAHHLC BUTPAKCH.

JTMCTOK

B CBOMX DyMaxHblx jacnccrkax Genea,
ol B OyKBaX OuT M Ha croac Gonci.
X03auit - 5 ¢ GCCCMBICACHIILIM JTHLLOM
anTaT ucpTexk. Xo3auit 6ol 6¢3 e
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Jlucrok nobun xosauia. dacel,
OTHASHNO TUKTAaKas (O UCM?),
NPOM3HOCHAM DYKBL, KAK UTELbI.
A Avimb creiorpadupoBas OTucT.

15

A 3uaio, wrol U B npouaoce Tpony
1C Tporasi, BO3MC3/1ist 1Cnay

ne 1pefys, a B Oyaynem (Ho pan
HC Tparuical)... Tak s Tebs Tal.

Hoabpb
HapRaa

W JIARPOR, U B UMKYTY OMYyCTHA,

ucnh cepady!  cam cels OnoBCCTHA.
Ho ucnu Bee pacucnachol. Ho a1
OC3/ICHCIBYCT, s OCCHb OCBATHI!

Crcpka# xc, cepauc! MpuHuMan KoHcLy
noBpa, Kak nap. 3710 B CCHUC 3aMOons,
Aa Oy/1CM Mbl B TPY/IC, KaK Thi, BEHCL
COHCTORB, W TBCP/IM, KaK Tbl, 3emisi!

(1973

Michaela Béhmig
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AHapeA BO3HeCEeHCKUH
COHET

73

30By A CMCPTh. Mhc BHACTL HECRBTCPIIEX. ..

/la xanb 1e6s 110KMHY Th, MU bR JIPpYT.
llepepost €. Mapmaka

«0XOTa CAOXNYTh, FAA/15 Ha 30Xy,

B KOTOPO# uccrel TOJALKO BLIMHBOXA,

KOF1a 3CMJISl pacrailcia no Kpoxam,

0Xora CAOXHY Th, MPCXAC UCM BCC CAOXHYT.
Oxot1a cAoXHYTh, Cavla nycroépexa.

B HCRUHIIOCTH XaM NOFPY3UTCS MO JOKOT,
XOXOUC I 1AKOMU ICHLCKAS NOXOtD,

OI DIHX PLIA - YBHAHTC OO XOTh
OXO0l1a CAOXNY T,

Ala Apyra OpocHIh CPCM ITHUX TRAPHINL

HC AO  TORAPHIICCKH » .

AAaBHO Obl CAOX s B CIWJC «/1CBAsti»,
HO CEPACTh K 160C ¢ YOHHCTRAMM B KOHTPACTC.
1 NORTOPSI: «CTPACTH AOBCPSAA>»,

trust crpacru!

/la 3/1PpaBCTBYCI OF 3T0ro Nponactis!
Bee 32 0DORbL OTUMITLIBATL TOPA3/IbI,
KONeuio, 310 narydias cipacin --

trust crpacri.

Bnacr, ynaact. Mponact KOpbLICTh yMa.
H3McHs 1T OpMY TPAHCOOP THLIC TPACCHI,
I'pdacr crpacr, Thi HC NOKH,1AA MCHS -
Tpact crpacrH!

(1983)






